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Resum: En els Gltims temps les fronteres de I'autoria i del lloc que ocupa la 4

Egczpﬁcgﬁ creacio artistica s'han anat difuminant. Per una banda, ja fa molts anys que
Centre d'Estudis alguns artistes consolidats han establert el carrer, els murs i I'espai pablic
de Granollers, com un context perfectament valid per a I'art, i els murs de les ciutats s'han
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(2021) convertit en suport d'imatges colpidores d'artistes de tots els estils. D'altra

banda, I'autoria i la ma de I'artista ha anat perdent importancia en pro del
col-lectiu, sovint també de la comunitat, que té una participacié important
en el procés creatiu. En el panorama internacional, i Catalunya no n'és una
excepcid, hi ha molts artistes que fan de I'art urba o de la pintura mural el
seu terreny de creaci6. Aquest article aborda, a través d'intervencions realit-
zades a la ciutat de Granollers, les potencialitats que I"art pot tenir en I'ambit
educatiu i comunitari, més enlla de la pintura mural.
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Abstract: In recent times, the boundaries of authorship and the place that
the artistic creation occupies have become faded. On the one hand, for many
years now some renown artists have made the streets, the walls and the
public spaces perfectly valid contexts for art, and the walls of cities have
become a support for images of all styles. On the other hand, the authors-
hip and the hand of the artist have been losing importance in favor of the
group, often also that of the community, which has an important role in the
creative process. On the international scene, and Catalonia is no exception,
there are many artists who make urban art or mural painting their creative
field. This article addresses, through interventions carried out in the city of
Granollers, the potential that art can have at an educational and community
level, beyond mural painting.
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1. Introduccio

Entre els processos que ha portat I'art contemporani, un dels més innovadors
ha estat que l'autoria i la ma de I'artista ha anat perdent importancia en
pro del col-lectiu i sovint també de la comunitat. Des del mén de I'educacié
artfstica, I'educacio social i els espais comunitaris s'ha anat potenciant una
nocié d'art que no dona tanta importancia al nom ni a I'autoria i algunes ve-
gades prioritza el procés i I'experiencia per damunt del resultat final. Aquest
472 és el motiu, potser, per qué molts d’'aquests projectes tenen menys resso

mediatic. Pero el cert és que el seu valor va més enlla de |'obra d'art com a Ponéncies

resultat visible i estetic, perque la clau de la seva valua és tot el potencial Ceﬁg‘éisd{aEgti'dis
que té el projecte artistic més enlla, com a procés creatiu, com a manera de de Granollers,
relacionar-se i de pensar. 25(2021), 41-68

En les darreres decades les fronteres de I'autoria i del lloc que ocupa fisica-
ment la creacid artistica s'han fet més difuses. Per una banda, ja fa molts
anys que noms propis consolidats com Keith Haring, Sol Lewit o el mateix
Banksy han establert el carrer, els murs i I'espai pablic com un context per-
fectament valid per a I'art, de forma reconeguda i validada per les instituci-
ons. A nivell internacional, els murs de les ciutats s'han convertit en suport
d'imatges colpidores dartistes de tots els estils (també dones com Btoy, Na-
talia Rack, Bambi, Nomad Clan o Mad C, com sempre, més invisibilitzades).
A Catalunya també hi ha molts artistes que fan de |'art urba o de la pintura
mural el seu terreny de creacid. Al Valles i concretament a Granollers (amb
projectes com Murs que parleni més enlla d’aquestes iniciatives municipals)
tenim la sort de conviure amb artistes com Cinta Vidal, Aritz, Sixe Paredes o
el grup Mixed Media i caminar pels carrers entre les seves obres.

En aquest treball tracto d'abordar I'art urba des d'una perspectiva subjectiva,
mltiple i critica, tal com vaig aprendre dels doctors Fernando Hernandez i
Aida Séanchez de Serdio, entre d'altres, al departament de Pedagogies Cul-
turals de la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona. Aquesta
perspectiva académica, punt de partida de la reflexio, té a veure també amb
I'’A/r/tografia,! posicionament multiple relacionat amb la simultaneitat de
ser artista (A d'art), investigador (R de research) i educador (T de teacher). En
el meu cas, en els projectes que compartiré, he estat principalment artista,
com a creatiu responsable del projecte i del resultat. D'altra banda, també ho
he enfocat com a educador, en tant que aquestes propostes tenen una funcié
educativa i comunitaria, suposen un creixement i donen a tot plegat un en-
focament pedagogic. En Gltima instancia, és la mirada reflexiva de la inves-
tigacié i la recerca, que quedava més oculta en el seu moment i que ara pot
prendre forma en aquest text i en les reflexions teoriques que I'acompanyen.

''S. SeriNGeaY et al. (2008).
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En aquest article contextualitzaré, en primer lloc, els projectes i manifesta-
cions recents d'art urba a Granollers, posant de relleu les oportunitats de
la pintura mural. Després, partiré d'unes petites reflexions personals sobre
I'autoria, el lloc de I'art i la comunitat com a autora, destinataria i propieta-
ria, per a abordar, a continuacid, el fet de I'art comunitari des de I'experién-
cia del procés i la creacié com a eina. En aquest punt, un bloc central sera
explicar tres projectes d'art desenvolupats per qui escriu aquestes linies —
les intervencions dels jardins de Can Guitart, de I'Escola Ponent i el mural
d’Amics del Xiprer—, explicant I'Us de «la capsa de les idees» com a eina 43

Ponéncies de creacio participativa, per acabar exposant, des de la practica, la idea d'un
Cegg\gzﬁigﬁ'dis art urba que vagi més enlla del mur. Finalment, oferiré unes conclusions que
de Granollers, em permetin reflexionar sobre el procés artistic comunitari, revisar-ne els
25(2021), 41-68 objectius i assenyalar-ne les oportunitats.

2. Potencialitats de la pintura mural i més enlla

La produccid artistica col-lectiva ja té una historia i un present destacables,
en certa manera. L'estetica modernista es basava en una visi6 individua-
litzada, perd també partia del canon occidental de produccid col-lectiva en
cultures antigues i medievals, aixi com de les cultures tribals i de la cultura
de consum occidental contemporania. Durant les Ultimes decades diversos
col-lectius, grups i moviments artistics han potenciat nocions col-lectives i
obertes de la intervencié artistica. The Art of Change és un exemple d'or-
ganitzacié d'arts visuals que ja fa més de vint anys funcionava amb una
filosofia que comparteixo: practicar un art de compromis que relacioni idees,
questions i processos amb la transformacié social, centrat especialment en
qiestions de canvi en I'entorn urba i la identitat cultural. Un art de compro-
mis centrat en les persones i critic, en que les identitats trenquin estereotips
superficials per permetre que sorgeixin identitats viscudes, canviants, com-
plexes i problematitzades. L'art, viscut aixi, és tant una declaraci6 politica
com artistica; és tant un desig de bellesa com una crida al canvi social.® Cal
seguir apostant per projectes d'aquesta mena, que permeten potenciar un
art que estigui vinculat amb allo social i pugui dialogar amb diversos sectors
de la societat, amb les seves problematiques i les seves tensions.

2P Dunn i L. Leeson (1997).

® [bidem.
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Quatre murals del projecte Murs que parlen, impulsat per I'Ajuntament de Granollers.
44 Fotografies: Ajuntament de Granollers.

Ponéncies
Revista del
Centre d'Estudis
de Granollers,

En I'ambit local, a Granollers, s6n destacables les potencialitats del projecte 25 (2021), 41-68
Murs que parlen, impulsat per I'’Ajuntament.* Es va iniciar el 2014 amb el
mur que l'artista vallesa Aryz (Octavi Serra), reconegut internacionalment,
va pintar al carrer Roger de Flor, Priap i Demeter(que, per cert, aviat quedara
tapat per un projecte arquitectonic). Des d'aquell primer mur fins el 2019
s'han portat a terme a la ciutat nou intervencions d'una qualitat i exigéncia
estetica forca altes i que contribueixen a enriquir Granollers visualment i
urbanament. Els cinc projectes segtients d'intervencié a I'espai pablic tin-
gueren algun aspecte participatiu, per petit que fos, d'algun col-lectiu: els
veins de Ponent, els alumnes de I'Escola Ferrer i Guardia (dues vegades),
I'Institut Celesti Bellera, I'Escola Mestres Montafia, els veins de Granollers
Nord i el Club de Basquet Granollers. En canvi, les tres Gltimes intervencions
(la segona d'en Roc Blackblock, la preciosa il-lustracié de la Cinta Vidal i
I"acolorit mural de la Nuaria Mora) han estat una obra d"autor, si bé dues s'han
inspirat en idees i aportacions d‘alguns participants.®

No es pot negar la voluntat i sovint I'encert de promocionar un art urba pro-
fessional, procurant vincular-lo amb la ciutadania. Els significats produits per
I'entorn construit sén crucials per a la qualitat de vida urbana. Sén els sig-
nes visuals i les ressonancies de com vivim i el valor d'aquesta vida: poden
mantenir el nostre esperit o fer I'efecte contrari. Es logic i desitjable que el
govern local procuri generar confianga i potenciar la comunitat. L'art piblic
ha jugat un paper desigual en aquest procés.®

D’altra banda, el govern local té, evidentment, una agenda politica concreta,
que no esta desvinculada d'intencié ni de direccionalitat. No tindria sentit
obviar la mirada critica que molts autors han projectat sobre I'art social o

*Pagina web del projecte a http://www.granollers.cat/mursqueparlen. Data de consulta: octubre de 2020.
®La relacié completa d’aquestes intervencions es pot consultar a I'esmentat web de I'Ajuntament de Granollers.

6P Dunn i L. Leeson (1997).
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comunitari com a cura 0 prevencié social, que fins i tot serveix a les inter-
vencions reguladores i pacificadores del conflicte social que, sota la coarta-
da de la cohesi6, posen al servei de les politiques de gestié del risc social
i d'imposici6 del consens per a la construccié d'una identitat positiva.” En
aquest sentit, la historiadora de I'art i critica Claire Bishop, en una entrevis-
ta, assenyalava:

«Les millors practiques col-laboratives dels darrers deu anys aborden

aguesta tibant contradicci entre autonomia i intervencio social i reflexi- 45
Ponéncies onen sobre aquesta antinomia tant en I'estructura del treball com en les
Cegg\gzt%gﬁ'dis condicions de recepci. Eg a aquest art, per molt incomode, explotador
de Granollers, o conflis que pugui apareixer per primera vegada, que hem de recdrrer
25(2021), 41-68 com una alternativa a les homilies ben intencionades que avui passen

pel discurs critic sobre la col-laboracié social».®

Per aix0 és important, com a minim, qiiestionar la idea dels processos que
tenen com a objectiu principal assolir consensos i solucionar problemes.
Com indica Sanchez de Serdio, quan aquests col-lectius sén convocats de
manera consultiva o deliberativa pels poders governamentals, I'art pot ofe-
rir una coartada legitimadora per a |I'administracid, o per apropiar-se de les
propostes més convenients i menys molestes, sense provocar una transfor-
macio estructural, politica ni cultural. En aquest context es pot produir una
erosio6 de la figura autonoma de I'artista per convertir-se en un col-laborador
instrumentalitzat.®

No és casualitat que cap dels projectes promocionats a la ciutat giiestioni el
poder politic ni esdevingui directament o indirectament una critica a I'estat
de les coses. Des del punt de vista de la teoria de la democracia, I'esfera pu-
blica és alhora producte i condicié de la possibilitat de la democracia, ja que
és |'esfera publica que representa la divisi6 constitutiva de la societat i crea
aquesta divisié com a debat conflictiu i antagonic una vegada i una altra. La
democracia significa que (a nivell optic) cap esfera pablica concreta, ni tan
sols I'esfera puablica de discussi6 racional no coercitiva, pot aturar aquest
debat o deslegitimar els jocs de llenguatge politic que es desvien.”® Aixi, el
debat democratic que es deriva de la mirada a |'espai public no hauria de ser
manipulat directament pel poder politic.

7 C. Bis+or (2006), 0. Marcrart (2002).
8 J. Rocte (2006). La traduccio d'aquesta i altres citacions és de I'autor de I'article.
9 A. SAncHez o Serpio (2010).

10°0. MarcHarT (2002).
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La comprensid dels paradigmes de |'art pablic ens ha de brindar la possibili-
tat de requerir funcions, més enlla de les decoratives. L'art pablic tradicional,
I'escultura abstracta i innocua de rotonda i I'art integrat al paisatge com un
nou génere vinculat a I'urbanisme no funcionen igual, quant a significacio,
que I'art d'interes puablic centrat en qgiiestions socials amb col-laboracions de
la comunitat i una certa consciencia politica. El risc esta en el fet que un art
que pot semblar progressiu i transgressor pot servir a agendes conservado-
res de la minoria dominant i funcionar com a promocid de les ciutats com a
46 mercaderies culturals.”

Ponencies
Es per aix0 que cal també reivindicar el gran potencial dels espais pablics on Ceﬁf’r‘gsdt%gti'dis
es pinten murs amb total Ilibertat creativa, critica i significativa. La tradicié de Granollers,
de la pintura mural que beu directament del grafit a Granollers és molt potent 25(2021), 41-68

i molt amplia. Espais molt amplis com els murs de les pistes d'atletisme, els
de la riera del Congost o altres espais de la ciutat funcionen com a altaveu
de missatges i expressions grafiques igualment necessaries per configurar
un imaginari de ciutat ric i divers. En molts aspectes serveixen també d'ele-
ment identitari i comunitari, tal com he comentat abans, i s6n indispensables
per mantenir la diversitat i la llibertat artistiques, a més d'una bona escola
on practicar les habilitats grafiques dels joves artistes.

- |

Una imatge de la Mostra d’Art Urba que organitza I'Espai d'Arts de Roca Umbert - Fa-
brica de les Arts, en I'edicié de 2017. Font: Griselda Escrigas, E/ 9 Nou.

M. Kwon (1997).
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Sense voler aprofundir-hi, voldria citar la fina linia que hi ha entre I'art urba
i 'art contemporani amb un exemple local. Es evident que els llenguatges
artistics contemporanis (instal-lacions, performances, projeccions...) troben
en el paisatge urba un lleng i un espai on difondre i perpetuar la seva obra.
Aixo porta |"art contemporani a |'apropiaci6 de I'espai pablic, un espai que,
en certa manera, pertany a |'art urba, que prové d'una cultura molt més po-
pular i especifica. Localment, aquesta reflexio es fa evident a la Mostra d'Art
Urba (MAU), que organitza I'Espai d'Arts de Roca Umbert - Fabrica de les
Arts, i precisament utilitza els termes art urba en la seva nomenclatura, pero 47

Ponéncies es defineix com a «Mostra de projectes artistics a I'espai pablic». D'aques-
Cegg\gzt%gti'dis ta manera, a la web de la mostra, fa esment literalment de «I'espai piblic
de Granollers, com una plataforma d'interaccid, potenciant un art que fomenti dinamiques
25(2021), 41-68 de participacio creativa i de col-laboraci6 entre els mateixos usuaris, els

habitants de Granollers i els mateixos artistes o dinamitzadors». D'alguna
manera, s'arriba a un lloc creatiu similar des d’una altra banda: «La mostra
pretén reclamar I'espai public com a plataforma d’experimentacid i de re-
flexié».'2 Amb vuit edicions d'exit creixent, la MAU segueix la seva activitat
cada vegada més consolidada. Les intervencions que s'hi presenten, pero,
s6n majoritariament efimeres i es vinculen a un tema proposat anualment
que es relaciona amb la fabrica Roca Umbert i el seu passat.

3. Fronteres de I'autoria i el lloc de I'art

El punt de partida de la segiient reflexié té a veure amb les arts populars
contemporanies, dels nostres temps i de consum comu i estes. Entenc que
entren en aquesta categoria I'art urba, que ocupa els espais publics, i les
imatges digitals, que circulen per internet. En ambdds casos es problema-
titza I'autoria, I'espai i la propietat de les imatges per la mateixa naturalesa
del mitja i del context. En aquesta comparativa, més o menys afortunada,
les xarxes i el carrer tindrien de similar que tothom hi pot transitar, a priori,
i que tothom hi pot crear, salvant les dificultats tecniques i legals (que no
sén poques).

A les xarxes socials, les imatges amb les quals som bombardejats sovint
perden |'autoria ja en la segona comparticié. Els mems, les fotos, els stickers
0 els gifs, a partir de la segona lectura del significat ja no tenen cap mena de
lligam amb I'autor, amb la persona que ha realitzat la imatge. Amb |'art urba
passa una cosa semblant: quan es veu una obra al carrer, sovint se'n desco-
neix I'autor, més enlla dels experts locals i coneixedors. En el cas de Banksy
aixo és una mica més extrem, tot i que hi ha una doble lectura. Podriem dir

"2 Referencies consultades a http://www.granollers.cat/agenda/cultura/mau-mostra-dart-urb%C3%A0. Darrera consulta: octubre
de 2020.
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que no importa |"autor, ja que és desconegut, que només importa |'obra. Tan-
mateix, Banksy com a marca comporta un reconeixement social instantani
i una lectura condicionada per part de |'espectador, perque el seu renom
i trajectoria el precedeixen. A I'art urba, en general, també hi ha aquesta
segona lectura: firmen amb un tag, amb un pseudonim. Si has vist prou obres
d'aquest artista pots arribar a reconeixer |'autoria amb certa facilitat (0 amb
I'enorme firma que I'acompanya). En aquests dos casos |'autoria té més a
veure amb |'ego, amb la continuitat i amb la marca d'artista, que amb la
48 persona amb nom i cognoms.

Ponencies
En aquest context, també sorgeixen grups d'artistes, com és el cas a Grano- Ceﬁf’r‘é‘%{%gi'dis
llers de Mixed Media, que s'organitzen conjuntament i firmen amb aquesta de Granollers,
marca col-lectiva. En aquest sentit I'art urba i les noves tecnologies han estat 25(2021), 41-68

clarament un espai on repensar |'autoria.

Podem considerar aquest trencament amb I'autoria una conseqiiéncia relativa-
ment natural del canvi de context de la imatge. Quan la imatge ocupa les xarxes
i els carrers no perd tan sols el control de I'autoria, canvia les circumstancies i
I'espai. La imatge, digitalitzada, no té un espai fisic concret, una propietat
clara o una limitacié material. De la mateixa manera, una obra al carrer con-
quereix un nou context, ocupa un espai public, transitable, escapa al control
de I'autor i passa a formar part de |I'espai que ocupa, de la localitat.

En certa manera, aquests espais recuperen la idea de Ilibertat intrinseca a
I'art, que algunes veus han apuntat que havia perdut la critica, neutralitzada
pel capitalisme.™ Es en espais nous i comuns on les noves practiques poden
mantenir una llibertat més crua i auténtica. Emparades per un cert anonimat
i alliberades de la carrega comercial, aquestes practiques artistiques i visu-
als poden recuperar una certa autonomia amb veu propia. L'espai public és,
en paraules d'Olivier Marchart:

«[...] un espai entre molts altres espais (privat, no ptblic, semipdblic,
local), I'espai public és un espai en particular o és més aviat un terme
genéric per a una multiplicitat d'espais ptblics? Que el converteix exac-
tament en un espai politic (a diferéncia dels espais socials)? | qué hi ha
de public sobre I'espai pablic i, viceversa, qué hi ha d’espacial en I'esfera
publica?»™

A qui pertany I'art que ocupa els espais pablics? Al no ser comprat ni posseit
propiament com a objecte comercial convencional, com es monetitza? Si, a

3 C. Mourre (2007).

40. MarcHaRT (2002).
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més, ho vinculem amb la col-lectivitat i el compromis social que cada vegada
ocupen més el sector pablic (més enlla de tenir esdeveniments, publicacions,
tallers...), encara en veiem més afeblida la possible comercialitzaci6.™

Vist des d'aquesta perspectiva, a qui pertany I'art urba? De qui és aquesta
imatge que hem rebut al mobil? El mural que hi ha al meu carrer i el mem
reenviat que ens ha fet partir de riure tenen una cosa en comd: en certa ma-
nera ens pertanyen. El canvi d’espai i la perdua d'autoria comentats anterior-
ment fan que ens sigui molt més facil d'apropiar-nos de la imatge. Ens la fem 49

Ponéncies nostra, en el cas de les imatges d'internet, perque ens passa per les mans,
Cegg\gzt%gti'dis per la mirada, i la utilitzem, la portem als ulls d'un altre. _Es probablement
de Granollers, aquesta autoria dissolta la que em fa pensar en aquestes imatges com una
25(2021), 41-68 propietat compartida entre tots els que les hem utilitzat, siguem creadors o

no. En el paral-lelisme que estic creant, internet s'equipara a I'espai public
en el sentit que les imatges que trobem al mobil no deixen de ser com les
imatges que trobem al carrer: ens envaeixen i formen part del nostre espai
compartit.

En certa manera, arribats a aquest punt la tesi seria que I'art popular, a
la postmodernitat, ha transcendit I'autoria i la pertinenca tal com s'havia
entes des de la modernitat. Aquests aspectes estan també relacionats amb
la participaci6, que sempre juga un paper en l'art del segle XX, basat en
I'autocritica de I'art, de posar en dubte I'autor, de la distancia entre l'art i la
vida i la societat.'

Pero aixo no ha succeit d'un dia per I'altre i té antecedents en moltes formes
d'arts plastiques, misica i teatre. Aportacions de moviments avantguardis-
tes com el surrealisme, el dadaisme o el constructivisme ja qliestionaven les
nocions d'originalitat i autoria, desafiant les convencions de |'espectador,
adoptant posicions antiburgeses i polititzant I'art amb un compromis social.
Aixi mateix, décades més tard, |'art conceptual o el moviment Fluxus, en-
tre d'altres, van obrir I'art a practiques inclusives no jerarquiques, influides
pel feminisme, la teoria postcolonial, la psicoanalisi o la teoria critica. Les
questions d'autoria suscitaven inquietuds sobre qui participa en la definicié
i produccid d'art, i la relacié de I'obra d'art amb el seu public es va convertir
en un eix central per a aquestes formes emergents de practica artistica."”

15 C. Bisrop (2008).
16 C. KravaNa (1998).

70. MarcHaRT (2002).
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Procés participatiu de I'Escola Ponent a la intervencié mural dels Jardins de Can
Guitart, 2015. Fotografia: Pau Farell.

4. La comunitat i el col-lectiu com a autors i propietaris de I'art

L'art public pot significar una combinacié amb I'arquitectura i I'urbanisme,
en una concepcid tradicional, connectant amb I'espai fisic i amb la geografia
urbana. En un sentit més recent, el podem relacionar amb un art que con-
tingui una intervencié social, amb I"art comunitari. Ja a finals del segle XX,
el conjunt d'artistes austriacs que es van presentar a la Biennal de Venecia
n‘eren un bon exemple. En aquell moment, el treball social artistic té molt
a veure amb una intervencid politica, amb el maneig de problemes socials,
i esdevé una qliestié important de la discussié angloamericana dels dltims
vint anys lligada a les teories de la democracia.’® Als Estats Units va sorgir
un nou conjunt de practiques i suposicions sobre el paper de I'artista que es
va anomenar nou art public. Prenia la forma de projectes interactius basats
en la comunitat, inspirats en qliestions socials. Sorgia el nou art comunitari,
en que l'artista interactuava amb les comunitats, sovint urbanes, menys pre-
ocupat per la produccié d'objectes que per un procés de col-laboracié, amh
efectes pedagogics a la comunitat.™

'8 Ibidem.

19G. H. Kester (1995).
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En el meu treball artistic, particularment en el que presentaré a continuacio,
es treballa des d'aquesta noci6 d'art comunitari. Malgrat que intento tenir
una perspectiva critica i soc capag de veure-hi fissures que comentaré més
endavant, m'interessen les practiques participatives. L'art participatiu és
concebut com

«una amplia gamma de practiques artistiques, inclosa I'estética relaci-
onal, en que es posa emfasi en el paper de |'observador o |'espectador
en la realitzacié i recepcié de I'obra fisica o conceptual. El component 51

Ponéncies central de les arts participatives és la participacio activa de I'observador
Cegg\gzt%gti'dis 0 espgctador. Moltes formes de practica c_ie les arts pa_rticipatives posen
de Granollers, en primer pla el paper de la col-laboracié en la realitzacié d'una obra
25(2021), 41-68 d‘art, subratllant el paper de I'artista professional com a dnic creador o

autor de I'obra, tot creant vincles socials a través del significat i I'activi-
tat comunitaris. El terme arts participatives engloba una serie de prac-
tiques artistiques basades en imperatius socials, politics, geografics,
economics i culturals, com ara arts comunitaries, art activista, art pdblic
de nou genere, art socialment compromés i art dialogic».”

D'altra banda, cal distingir el concepte de practica participativa de la inte-
ractivitat, que influeix en I'obra sense canviar-la ni codirigir-la. Els projectes
que plantejo difereixen també d'una acci6 col-lectiva, propiament, en que la
concepcio, producci6 i implementacid va a carrec de diverses persones sen-
se cap diferenciacid, perd s'hi acosta bastant. Els enfocaments participatius
se solen realitzar en situacions de grup i els seus limits sén permeables.? En
tant que projectes participatius, les intervencions d‘art urba que presento es
basen en una certa diferenciaci6 entre productors i destinataris, s'interessen
per la participacid d'aquests darrers (en aquest cas també en el procés crea-
tiu) i lliuren el resultat a la comunitat participant.

En aquest cas, després d'un procés participatiu i col-laboratiu en que la
comunitat és un actiu present des del procés creatiu fins a la realitzacid,
I'autoria és necessariament compartida. Al meu entendre, qualsevol de les
obres murals realitzades amb aquest sistema pertany al col-lectiu que I'ha
realitzat, almenys tant com a mi, ja que en son autores les persones que
I'nan realitzat. Els participants son alhora autors i receptors (o fins i tot usu-
aris) de les obres i, per tant, doblement propietaris.

S, Byane, S. i L. Moran (2010).

21C. Kravacna (1998).
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5. El procés i I'experiéncia creativa com a eina d’aprenentatge

Des del mon de I'educaci6 ja sabem que I'art serveix per treballar molts
aspectes de la vida, coneixements i aprenentatges. Inicialment, abans que
res, I'art serveix per treballar la identitat, per treballar-se un mateix. Quan
dibuixem, quan estem en un procés creatiu 0 quan ens enfrontem al full en
blanc, I'art ens torna la mirada. Es un mirall que ens posa davant de nosal-
tres mateixos, ens enfronta a les nostres pors i a les nostres fortaleses, ens
57 excita quan ens acostem a una troballa interessant i ens fa perdre la pacién-
cia quan donem voltes sense trobar una sortida. Els processos creatius ens Ponéncies

enfronten a nosaltres mateixos i ens fan créixer. Revista del
Centre d'Estudis

de Granollers,
Aixi, I'art pot servir per treballar molts aspectes personals, emocionals i so- 25(2021), 41-68

cials. La nocid de I'art com a forma d’expressio és ja forca antiga i esta molt
arrelada a I'educacio i a I'imaginari col-lectiu. Ja des del segle XIX, les es-
coles que preparaven els artesans per a la indUstria, responien a les nocions
romantiques de I'art, que reclamaven formes més lliures d'expressio.?? Més
tard, I'educacié centrada en l'infant era un lloc per a I'autoexpressio creati-
va, on es veia |'infant com a artista,”® pero la inclinacid de I'educaci artistica
com a expressié és limitada i té certes problematiques: es mostra I'art com
a vehicle, no com a finalitat; es prioritzen les activitats manuals i es tendeix
al procés, entre d'altres.?

Ruta fotografica durant

la residencia artistica al
Centre Civic de Ponent de
Granollers, 2015. Fotografia:
Nataly Prada.

2 A.D. Ertano (1990) p. 112.
% |bidem, p. 327.

. Acuirre (2005), p. 41-43.
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També podem relacionar facilment I'expressivitat amb les emacions. Per a
mi és evident que I'opinié pablica té molt interioritzada aquesta noci6 d'art
relacionada amb els aspectes sensorials, sentimentals i emocionals: «Lliber-
tat, sensibilitat, originalitat, creativitat, naturalitat, espontaneitat, imagina-
cid i genialitat son, per aixo, els conceptes clau de I'opcié educativa basada
en I'autoexpressio.n?

Una nocid posterior i més madura de |'art i els llenguatges visuals ens por-
ta a una idea més transformadora. Segons Imanol Aguirre, la comprensié 53

Ponéncies de I'art ens permet també descodificar altres significats i fets. D'aquesta
Cegg\gzt%gti'dis manera, «comprendre consistiria, precisament, a apropiar-se d'aguests con-
de Granollers, densats simbolics per utilitzar-los en el nostre propi projecte de construccié
25(2021), 41-68 identitaria».?® Comparteixo plenament la idea que I'art pot permetre treballar

la identitat i que en aquest context social i col-lectiu, pot ser una eina d'iden-
titat comunitaria. Aixi, la vella idea de I'art com a mitja de transformaci6
social pot prendre en aquests contextos una nova dimensié en tant que es
proporcionen recursos per a la interpretacio de |'estetica cultural i la sensi-
bilitat personal dels participants:

«['accié de I'art (...) no es produeix directament sobre el teixit social,
sind sobre les concepcions dels individus, la seva presa de consciencia
i la seva sensibilitzaci6 cap a les particularitats de la comunitat, propor-
cionant-li els instruments simbolics necessaris per incidir-hi i identifi-
car-s'hi.»?

Com diu Aguirre, I'educaci6 artistica (I'art en definitiva) és capac de do-
tar-nos d'identitat, de potenciar una relectura que anem fent de nosaltres
mateixos, de les nostres experiencies i contingéncies, del nostre passat.?
Aixi, a través d'un procés creatiu col-lectiu, aquesta eina cultural es posa al
servei d'una comunitat, que de la mateixa manera es pot repensar, identificar
i plasmar esteticament en una obra d'art, en aquest cas mural.

Per altra banda, el paper de |'artista en aquests processos és important per
a dinamitzar i per a donar una forma estética al resultat. Aqui entenc que les
habilitats grafiques i creatives es posen al servei del col-lectiu, perd no sén
mai innocues o neutres, per descomptat. L'autonomia de I'artista és indis-
pensable per garantir una funcio critica en |"art col-laboratiu, com argumenta

% |bidem, p. 187.
% |bidem, p. 300.
7 |bidem, p. 303.

% |bidem, p. 304.
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Claire Bishop,? i cal evitar el sacrifici de I'autoria en nom de la col-laboraci,
al meu entendre, per donar lloc a una autoria compartida pero igualment Iliu-
re i problematitzadora. Per altra banda, Grant H. Kester afirma que la reflexié
gtica és una caracteristica central de I'art col-laboratiu, en que I'artista ha
de superar el seu propi estatus privilegiat per crear un dialeg igualitari amb
els participants. Empatitzo bastant amb |'estetica dialogica de Kester com a
practica ética de compromis amb |'altre, tot i que entenc, com Bishop, que
cal mantenir I'autonomia i la complexitat autorals. Les obres col-laboratives
54 que fan una forta reivindicacié politica es troben amb el problema que

aquest espai esta envoltat de practiques que perpetuen les divisions socials. Ponéncies

Segons I'artista Bryan Charnley «un art col-laboratiu de dissens requereix Ceﬁf’r‘gsdt%gti'dis
que l'art estigui disposat a utilitzar un compromis amb el seu exterior per de Granollers,
desafiar-se a si mateix, en lloc de reproduir els termes hegemonics de la 25(2021), 41-68

seva totalitat fallida.»®

Com hem estat reflexionant, doncs, I'art és una eina educativa molt potent,
una eina d'identitat, expressiva i terapéutica, una eina de creixement perso-
nal. En el context comunitari i en un col-lectiu en queé tots els participants
en el procés creatiu de I'obra d'art hi tenen un paper actiu i important, les
possibilitats pedagogiques, constructives i de creixement de la comunitat,
al meu entendre, sén molt grans. A continuacié explicaré el procés, més o
menys sistematitzat, que vam seguir en tres dels projectes d'art urba co-
munitari a Granollers en els quals he participat com a artista en els Gltims
anys: Fem més bonics els Jardins de Can Guitart (2015), per a I'Ajuntament
de Granollers; un procés de pintura mural per al pati de I'Escola de Ponent
(2018), i el projecte Que és el Xiprer? (2019) per a I'associacié Amics del
Xiprer i la Fundaci6 El Xiprer.

6. Tres projectes d’art urba comunitari a Granollers

El procés de la capsa de les idees el vam inventar el 2015 per al projecte Fem
més bonics els Jardins de Can Guitart del barri de Ponent, per a I’Ajunta-
ment de Granollers. El vam crear en equip amb en Joan Gener (educador de
carrer), Senén Roy (técnic de Cultura), Isidre Plaza (tecnic d’Educacio) i amb
la col-laboracié de la Cristina Verdugo i la Laura Gutiérrez (educadores del
Centre Obert de Ponent). Les idees partien de les maletes educatives, pero
van culminar en un dispositiu creatiu molt senzill perd molt potent, que ha
tingut forga recorregut posteriorment.

2 K. CHarNLEY (2011), p. 52.

% Ibidem.
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La idea és molt simple, una capsa que pot contenir idees. En quin format?
Doncs aqui hi ha una mica el joc i la dinamica: en quin format es poden treure
idees? Textos, imatges, colors, objectes, dibuixos. .. En el cas d'aquest pro-
jecte al barri de Ponent vam fer una capsa de les idees que contenia quatre
caixes. Cada una de les caixes admetia idees en un format diferent: dibuixos,
objectes, imatges i paraules. Amb aquest format de quatre caixes dins d'una
caixa gran vam treballar amb el Centre Obert del barri de Ponent, principal-
ment, i després la vam passar a |'Escola de Ponent. Paral-lelament vam situar

també unes busties de les idees en qué demanavem que escrivissin un color, 55
Ponéncies una paraula o una imatge, segons la bustia. Vam situar aquestes busties en
Cegg\gzt%gti'dis tres comergos del barri, amb I'ajuda i la complicitat de I'Associaci de Veins,
de Granollers, amb la qual ens vam coordinar en tot moment. Posteriorment vam fer rotar
25(2021), 41-68 les busties perqué les trobessin el maxim nombre de veins possible. Aixi,

aquest procés va ser una macropluja d'idees comunitaria que va implicar tot
el veinat i que es va prolongar en el temps durant un parell de mesos.

Aquesta va ser la part del procés creatiu en queé es va cultivar la idea d'in-
tervencid a |'espai, que es va materialitzar en tres pintures murals integrals
en tres espais dels jardins. Es pertinent explicar la fase inicial prévia, que va
consistir en una residencia d'artista al Centre Obert de Ponent. En aquesta
residéncia, que va durar un parell de mesos, vaig visitar els infants usuaris
del servei d'Intervenci6 Socioeducativa entre una i dues vegades per setma-
na. A la web del model de Servei d'Intervencié Socioeducativa o SIS, es defi-
neixen els centres oberts com un servei didirn de caracter preventiu destinat
a la infancia i I'adolescencia.’’ Es tracta d'una prestacié de Serveis Socials,
i els joves usuaris, en risc d'exclusié, van rebre IGdicament i amb il-lusié
les meves visites. En aquestes sessions vam fer diverses aproximacions a
I'art i als llenguatges visuals: vam descobrir el barri a través d'un passeig
fotografic guiat pels mateixos infants; vam descobrir I'art contemporani amb
I'ajuda de la maleta educativa Expressart, del Museu d'Art Contemporani
de Barcelona (MACBA), que vam visitar en una visita guiada; vam mapejar
la placa per descobrir-ne els usos i recorreguts; vam descobrir la capsa de
les idees i vam visitar diverses exposicions als museus i sales expositives
de la ciutat de Granollers, entre altres experiencies. L'objectiu d'aquestes
activitats i vivencies era empoderar els infants i joves, tot treballant les com-
petencies i possibilitats de I'art i dels llenguatges grafics, abans d'afrontar la
intervencio, de la qual inicialment no sabien res.

% Referencies consultades a http://www.granollers.cat/benestar-social/xarxa-centres-oberts. Data de consulta: octubre de 2020.
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Resultat de la intervencio als Jardins de Can Guitart, al barri Ponent de Granollers,
2015. Fotografies: Pau Farell.

Els joves participants del centre obert estaven organitzats en dos grups: els
petits (de 6 a 9 anys) i el grup de grans (de 10 a 14). La majoria d'activitats
les vam fer amb ambdds grups, tot i que finalment vam centrar-nos en el grup
d'infants més grans per a capitanejar el procés creatiu. Cal esmentar que al
llarg de tot el procés em va acompanyar i ajudar Nataly Prada, estudiant del
master «Art i educaci6: un enfocament construccionista», de la Universitat
de Barcelona, com a practiques del master, i que en va fer un relat molt
precis en la seva memoria.*

Un altre aspecte destacable del procés és la noci¢ de creativitat que vam
desenvolupar, com un joc, amb els participants. Per omplir les caixes de les
idees, vam convertir-nos en cacgadors d'idees, plantejant i vivint el procés
creatiu com una aventura. Aquesta noci6 d'art té certes particularitats, més
enlla del fet ludic de la dinamica. En primer lloc, deixa en segon terme el
llenguatge artistic amb qué recollim la idea; hi tenen cabuda diversos meto-
des de forma no jerarquitzada (la paraula, la imatge, la fotografia, el dibuix,
els objectes, el text), de manera que s'estableixen com a mitjans igualment
valids per arribar a una finalitat conceptual. A més, I'originalitat moderna i
romantica, com a inspiracié desvinculada i gairebé divina queda descartada,
ja que la font de les idees que cercavem era el nostre entorn. Les obres
d'art local al nostre abast (visitant exposicions locals) i fins i tot les idees
de I'art contemporani (que vam treballar a través dels objectes i la visita al

3 N. ELeJacoe (2015).
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MACBA) van ser font d'inspiracié. D'aquesta manera, la nocié d'originalitat
era més fluida i la de copia no estava penalitzada com a part del procés.
Aixi, el treball realitzat a nivell artistic creatiu partia d'una noci¢ d'art més
contemporania que d'una noci6 tradicional moderna centrada en I'estética |
en les habilitats plastiques.®

Més enlla del procés previ i explicat, més enlla de la residéncia al Centre
Obert i del sistema d'ideacié col-lectiva que va suposar la capsa de les idees,
cal destacar I'organitzacio de cinc moments clau en el procés d'intervencio 57

Ponéncies comunitaria:

Revista del
Centre d'Estudis , .
de Granollers, 1) L'obertura de la capsa de les idees per part dels grups del centre obert. Ens
25(2021), 41-68 vam trobar en una sessié molt especial en qué vam anar obrint totes les cai-

Xes i busties, posant en comu el contingut i ordenant-lo tematicament. Sor-
prenentment, perd amb una certa ldgica comunitaria, aquest procés creatiu
col-lectiu proporciona idees relacionades, connectades i fins i tot reiterades.
Tant en el procés dels jardins com en els projectes posteriors en que vam fer
servir la caixa de les idees, és un moment bonic i molt emocionant, sobretot
perqué veiem idees que ja ens permeten imaginar una tematica o fins i tot
una resolucié més tangible. A més, la multiplicitat d'idees més aviat suma
que crea una oposicid: ja siguin similars o oposades, dialoguen les unes amb
les altres i es complementen. Dins de la dinamica de |'obertura de la caixa,
després d'enumerar i ordenar les idees, els proposo que facin un dibuix, una
petita proposta d'intervencié al mur inspirada en les idees compartides i en
el dialeg suscitat. D'aquesta manera, cada un dels infants participants fa
una interpretacié personal de les idees, i el resultat és un recull variat de
possibles propostes, més definides, d'intervencio.

2) El desenvolupament, per part meva, de les propostes grafiques inspirades
en les idees i els dibuixos recollits. Procuro que sigui més una suma o una
superposicié d'idees que no una seleccié excloent. En aquesta ocasid vaig
elaborar tres propostes, que vam procedir a votar amb els infants i joves del
Centre Obert. La votaci6 va ser més aviat una decisid col-lectiva i dialogada
amb els participants, que es van mostrar molt critics en aquest punt, amb as-
pectes molt concrets de la intervencio grafica. En aquell moment vam acabar
de pactar modificacions i millores per tal que reflectis bé el procés col-lectiu
viscut de mutu acord.

3 (. Ara (2016); A. C. Danto (2013).
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Exposicié del procés de creacio del projecte Fem més bonics els Jardins de Can
Guitart al local de I'Associacio de Veins del barri de Ponent de Granollers, 2015. Fo-
tografia: Pau Farell.

3) La presentacié del projecte a I'Associacié de Veins, a les autoritats i a
la premsa en general. Vam muntar una exposicié del procés de la capsa de
les idees, els dibuixos i la selecci6, al qual vam donar molta importancia. La
presentacid va anar a carrec d'una comissié voluntaria dels mateixos infants,
que s'ho van prendre molt seriosament i ho van explicar molt bé. Aquestes
fases van vestir molt el projecte, i van dotar els participants d'entitat i auto-
ria. També va servir per mostrar a tots els que havien participat en la capsa
de les idees i en el procés creatiu que la seva aportacié s'havia tingut en
compte i que formava part del projecte final. Es va generar una sensacié de
col-lectivitat i de consens molt positiva.

4) La realitzacié de la pintura mural. Per fer-ho vam establir un calendari dels
dies en qué pintariem i els vam plasmar en un horari visualment atractiu
que vam imprimir en plafons per fer-los puablics. D'aquesta manera vam obrir
el moment de pintar el mur a la participacié de tota la comunitat veinal. A
més de comptar amb els participants principals del Centre Obert, vam fer un
calendari en horari escolar per assegurar la participacié de tots els cursos
de I'escola. La rebuda dels infants i joves va ser molt proactiva i efectiva.
Estaven orgullosos del resultat i se’l sentien seu. La participacié dels veins
va ser més minsa: van ser basicament un parell de families i mitja dotzena de
persones que es van acostar a participar-hi algun dels dies d'execucié. Mal-
grat tot, I'acollida de la intervencié mural per part dels vianants i d'alguns
veins que encara no sabien que es feia va ser molt bona.
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Celebracio de la intervencio artistica als Jardins de Can Guitart de Granollers, 10
d’abril de 2015. Fotografia: Nataly Prada.

5)Un cop enllestida la intervencid, amb tots els murals pintats, vam celebrar
una petita festa d'inauguraci6 a I'hora de la sortida de I'escola. Hi van assis-
tir representants de tots els col-lectius que hi havien participat per celebrar
el final del projecte. A més, vam preparar una petita activitat decorativa:
en papers de colors, els vam convidar a imaginar la nova plaga dibuixant o
escrivint el que hi farien, per acabar convertint-los en garlandes decoratives
de la mateixa festa. Aixi, els dibuixos suposaven una continuitat imaginativa
i creativa de tot el procés que culminaria en el gaudi i I'Gs de la plaga i els
nous espais.

Cal destacar la col-laboraci6 i comunicacid fluida i constant amb I'equip
d’urbanisme i els arquitectes de I'’Ajuntament de Granollers, que en tot mo-
ment em van poder assessorar legalment i tecnicament. En aquest sentit,
es notava que formava part d'una estructura i un sistema de treball vinculat
amb I'art piblic, ja que I'encarrec provenia de I'Ajuntament de Granollers i
s'emmarcava dins del projecte de dinamitzacié del territori i de I'espai urba
Murs que parlen. Es habitual que I'artista pablic interactui amb freqiéncia
amb els planificadors urbans, arquitectes i agéncies de la ciutat que s'ocu-
pen de I'administraci6 d'edificis i espais publics. En aquest cas, com a art de
base comunitaria, a més d'interactuar amb les agencies de serveis socials i
els educadors.* Abans del projecte d'intervenci¢ artistica, també cal dir que

3 @&. H. Kester (1995).
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la placa, o jardins de Can Guitart, havia estat reformada i que el projecte
arquitectonic i urbanistic havia tingut en compte |'opinié veinal, sobretot a
través de I'Associacio de Veins del barri. L'experiencia que he narrat va tenir
lloc des del febrer al maig del 2015.

Durant el primer trimestre i la tardor del 2018 vam realitzar un projecte molt
similar a I'Escola Ponent de Granollers, molt a prop dels jardins de Can Gui-
tart. Amb I'impuls de I’AMPA de I'escola, va ser un projecte molt potent de
60 repensar col-lectivament el pati i els espais comuns i de joc de I'escola, amb
la col-laboracié de la Mariona Arolas, educadora i bona amiga, que forma Ponéncies

, . Revista del
part de I'AMPA organitzadora. Conte s

de Granollers,
El funcionament de la capsa de les idees, establertes ja les condicions i el 25(2021), 41-68

sistema, va fluir molt organicament amb la col-laboraci6 dels infants a través
dels delegats de classe. Cal dir que en aquest cas la meva implicacié va ser
més puntual i el seguiment que en vaig fer va ser menys constant que en
I'experiencia relatada. En aquesta ocasié vaig comptar amb la participacio
i implicacié de I'AMPA, que en coordinacié amb la direccié del centre va
gestionar el funcionament de les caixes. D'aquesta manera, les caixes de les
idees es van omplir a les aules, en els seus entorns habituals i amb el guiat-
ge dels mestres. El moment de I'obertura de les caixes, amb les delegades i
delegats de tots els cursos de I'escola, va ser igualment intens i il-lusionador.
Es van repetir els esquemes viscuts d'encaix i ordenacid de les idees en
grans families conceptuals, amb molt bones sensacions per part dels alum-
nes. El curs de 5¢ de primaria s'hi va implicar una mica més i, partint de les
idees de les caixes, van elaborar dibuixos per aportar propostes concretes
per a la pintura mural. Partint de tot aquest procés també va haver-hi una vo-
tacid, en aquest cas potser no tan dialogada, entre dues propostes grafiques
elaborades per mi. Del resultat de les votacions, i recollint els comentaris i
propostes, vaig reformular el dibuix guanyador, incorporant-hi alguns canvis
suggerits. El procés de pintar el mur i la inauguracié del nou espai del pati es
va fer de forma molt similar a la del projecte original, amb molt bona rebuda
del resultat i una il-lusié compartida molt celebradora. La participacié va ser
basicament de I'AMPA i els infants, amb una certa ajuda de coordinacié de
la direcci6.

Ala tardor del 2019, vam desenvolupar un projecte similar amb el Xiprer. En
aquest projecte vaig comptar també amb la participacio de la Mariona Aro-
las, que el va organitzar amb mi i es va encarregar més de la gestid i les di-
namiques educatives. La iniciativa, en aquesta ocasio, sorgf d'una inquietud
meva i de la col-laboracié amb I'associacié Amics del Xiprer. Aquest projecte
va ser un voluntariat, com I'entitat mateixa, i cap dels participants va rebre
retribucié economica. Com sol passar, aix0 va alliberar molt les pressions
d'autoria i va crear un clima horitzontal i desjerarquitzat molt saludable.
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Capses de les idees del projecte Queé és el Xiprer?, 2019. Fotografia: Pau Farell.

En tot moment es va respectar el meu paper d'artista i el de la Mariona i
jo de gestors i dinamitzadors, pero la implicacié i la facilitacié de tots els
implicats i participants va ser molt amorosa i destacable. Entre nosaltres
dos i dues persones voluntaries de la junta d’Amics del Xiprer vam idear un
projecte anomenat Queé és el Xiprer? amb I'objectiu de reflexionar i donar
a coneixer |'organitzacié internament i externament. Es va realitzar amb la
participacid de tota la comunitat de persones que envolten la Fundaci6 El Xi-
prer, que eren alhora artifexs i objectes de la reflexid, creadors i receptors de
la intervencio artistica. El Xiprer va néixer I'any 1997 com un projecte d'una
comunitat cristiana per acollir i acompanyar aquelles persones que més ho
necessitessin, per motius diversos com la solitud, la pobresa, I'exclusié o
la marginacid social. L'any 2015 es va constituir en fundacié privada i ara
mateix és una comunitat de 150 persones voluntaries que, coordinats amb
serveis socials, dona aliment i suport a aquells que ho necessiten. El 2019 va
donar 7.121 esmorzars a 87 persones, 10.338 dinars i 10.338 entrepans per
sopar a 84 persones, i 11.025 lots d'aliments a 4.876 persones, que suposen
770 tones d'aliments, a més de molta xarxa personal i ajuda efectiva.®

En aquest projecte vam realitzar una nova fase que consistia a crear un se-
guit de capsules audiovisuals previes a la capsa de les idees i a la realitza-
cié del mural. En aquestes capsules vam entrevistar molt breument alguns

% Referencies i dades consultades als webs http://www.elxiprer.com/web/qui-som.html i http://www.elxiprer.com/web/images/
stories/memoria-2019.pdf. Data de consulta: octubre de 2020. Sobre la tasca del Xiprer a Granollers, vegeu també S. Bermupez (2009).
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Dinamica de grup del projecte Que és el Xiprer?, 2019. Fotografia: Mariona Arolas.

voluntaris i persones que formen part de la comunitat del Xiprer perqué do-
nessin resposta a la pregunta: «Que és el Xiprer, per tu?» El resultat és un
entramat de respostes prou interessant i suggerent que ens va servir com a
fase prévia de la caixa de les idees, que volia donar resposta a la mateixa
pregunta a través de tres caixes: «Que és per a tu el Xiprer?», «Defineix el
Xiprer amb una imatge?» i «De quin color és el Xiprer per a tu?» El procés
va ser similar als relatats anteriorment, pero amb la diferéncia clau que la
majoria dels usuaris eren adults o gent gran. En aquest sentit les respostes i
idees van ser més madures, poétiques i emocionals en gran part, a part d'al-
gunes aportacions infantils i juvenils d’usuaris, voluntaris i infants vinculats
a la comunitat.

També és interessant destacar les dinamiques i converses que vam tenir
amb els diversos col-lectius del Xiprer (I'esplai, I'associacid, la parroquia, els
voluntaris, el menjador, els usuaris...), en alguns casos propiciades per les
entrevistes audiovisuals i en d'altres preparades amb la intencid de dialogar
entorn de I'organitzaci6. Van sorgir histories molt personals i emotives i es
va descobrir un entramat que els unia sentimentalment en una comunitat de
treball molt potent i sentida.
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1. Altres projectes participatius d’art urba

Un altre projecte d'art urba comunitari en el qual vaig participar va tenir lloc
a Martorelles I'any 2017. En aquest cas, les entitats joves de Martorelles ja
havien fet un procés creatiu en el qual no vaig poder intervenir gaire i tenien
una idea forga clara del que volien. Aqui la diferéncia principal amb els altres
projectes és que aquesta fase de participaci6 i ideacid, en la qual hauria
pogut funcionar la dinamica i el dispositiu de la capsa de les idees, la van fer
previament i sense la meva implicacid. En aquest sentit, aquesta fase prévia 63

Ponéncies va ser, segurament, més dialogada, horitzontal i plana i menys pedagogica,
Cegfr\gzt’aEsdtildis IL'Jdi(_:a_i participativa_ quant a dinamica. El mural resultant tenia_un missatge
de Granollers, feminista molt clar i contundent que estava arrelat als col-lectius que I'ha-
25(2021), 41-68 vien ideat. De totes maneres, a efectes globals el procés va tenir el mateix

valor i intencid. A la practica, vaig poder comunicar-me, preguntar i impreg-
nar-me prou de la idea per fer la resta del treball comunitari participatiu a
consciéncia. Hi van participar diversos col-lectius juvenils i gent del poble
de totes les edats, aprofitant activitats estiuenques i usuaris de diversos
serveis i entitats de Martorelles. Tant el procés com el resultat van tenir molt
bona recepcié comunitaria, molta il-lusié i participacio. Es va fer també una
celebracié amb concerts i esdeveniments, amb bona difusio, que va ajudar a
dinamitzar la pintada.

D'altra banda i de forma similar, el 2018 vam pintar un mural amb I'Agrupa-
ment Escolta Sant Esteve de Granollers, que celebrava 60 anys. El context
de la intervenci6 va ser un cap de setmana festiu ple d'actes, celebracions,
concerts, xerrades i trobades diverses. En aquest sentit, la pintada del mur
al carrer de Sant Josep de Granollers va ser un procés molt més rapid i
accelerat, que condensava la celebracié amb la participacio en I'execucio |
realitzacié del mur per part dels diversos grups d'infants de I’Agrupament.
Aixi, malgrat que el disseny i realitzacié de la idea i el dibuix va ser meu, con-
sensuat amb I'Agrupament Escolta i I'organitzacio, els fenomens associats
que comporta pintar un mur, quant a participacid i simbolisme, van despertar
igualment un sentiment identitari i de pertinenca forca intens.

Un extrem de la idea minima de participacio és el mural que hem acabat
recentment amb I'Arnau Bellavista i que cobreix el local de Blancs i Blaus de
Granollers a Roca Umbert - Fabrica de les Arts. Es un mural repintat aquest
2020, totalment nou, inspirat en |'original que haviem pintat el 2014 al ma-
teix indret, perd més complex. En el mural original vam convocar les colles
de Blancs i Blaus i hi van participar alguns membres de la colla dels Blaus,
mentre que en aquest cas la participacid de les colles ha estat nul-la, perque
els locals ja estaven pintats d’entrada amb els dos colors basics. Cal tenir
en compte que, per a les colles de la Festa Major de Granollers que fan Us
d'aquells espais, tenir-hi pintades les figures del bestiari i dels grups que
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participen en la festa fa que se’l sentin més seu i s'hi identifiquin. En certa
manera, aquest seria el potencial basic de la pintura mural: una major iden-
tificacid i sentiment de pertinenca dels espais publics, que es revaloritzen |
esdevenen singulars.

8. Conclusions

64 Com a resum de I'experiéncia compartida aqui, m'agradaria revisar els ob-

jectius i les potencialitats dels projectes presentats, observant-ne tant els Ponéncies

punts forts com les debilitats. A la publicaci6 Tansductores, Rachel Fendler, Ceﬁf’r‘é'sdt,%gi'dis
Javier Rodrigo i Sinapsis plantegen sis fases del projecte col-laboratiu: Fase de Granollers,
1/01. Trobar i consolidar una xarxa de col-laboraci6; Fase 1/02. Investigacio 25(2021), 41-68

> Coneixer el context; Fase 1/03. Creacié > Proposar un projecte; Fase 2/01.
Produccié > Desenvolupament del procés; Fase 2/02. Difusié > Resultats fi-
nals, i Fase 2/03. Avaluacié > Continuitat.*® A la meva experiéncia, el procés
creatiu i la ideacio, que formaria part de la Fase 1, inclouria totes les dina-
miques prévies i la propia de la caixa de les idees, mentre que a la Fase 2
hi associariem la realitzacié del mural i la celebracid participativa. Al meu
entendre, en el metode que he realitzat i explicat, la fase que queda més
coixa és la darrera, la continuitat. Si bé sempre hi ha hagut una avaluacié
immediata vinculada a la celebraci6, hi ha mancat un seguiment i continu-
itat, almenys per part meva, ja que aix0 passa a ser tasca de la comunitat
amb qué he treballat. D'altra banda, pel que he pogut constatar, treballar
en comunitat o de forma participativa en el maxim de les fases del projecte
potencia molt tots els efectes positius del projecte participatiu d'art urba,
que poden ser:

e embellir els espais de forma consensuada, de manera que el resultat sa-
tisfa esteticament el maxim nombre de persones, involucrades o no en el
projecte;

e sentir-se els espais com a propis, sentint-se propietari i particip de I'espai
public;

e empoderar els participants tant en I'aspecte artistic i creatiu, com en el
personal i social, en tant que procés comunicacional i comunitari;

e cultivar una identitat personal i de grup potenciada des de I'estima i la
implicacio;

e compartir I'espai activament i, d'aquesta manera, revaloritzar-lo: alla on hi
havia un mur anonim i practicament invisible, ara hi ha un simbol treballat
en comunitat;

e fer una reflexid critica, individual i col-lectiva, que parteix de I'espai piblic
i hi repercuteix.

% R. Fenoer, J. Roorico i Sinapsis (2015).
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Per acabar, he intentat fer un recorregut suggerent per les potencialitats del
carrer i la comunitat com a espais artfstics més enlla de la pintura mural
d'autor. Penso sincerament que els murs que he pintat i en qué he intervingut
no s6n més meus que de les persones que hi han participat o que hi transiten
i se’ls senten seus.
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Procés participatiu de la pintura mural del Xiprer, 2019. Fotografia: Jose Robledo.

Es molt dificil avaluar I'exit d’una intervencié artistica participativa amb
precisié. Com la pedagogia, té objectius intangibles i conseqiencies impon-
derables. O com diria Elisabeth Ellsworth, paradoxes com que «ensenyem
sense cap coneixement o certesa sobre quines seran les conseqiiencies que
tindran les nostres accions».¥ Amb I'art comunitari passa una cosa sem-
blant, en tant que es produeix una pedagogia cultural que s'escapa del nos-
tre control absolut i és molt dificil d'avaluar amb precisi6 el valor o I'exit de
les practiques participatives per I'abast de |'accié que ofereixen als partici-
pants.®

Sobre el sistema i els processos creatius descrits, es tracta només d'un sis-
tema concret. Contemplo la possibilitat que un projecte artistic, absoluta-
ment sense definir al principi, respongui a objectius educatius i comunitaris
decidits col-lectivament, creat participativament i dinamitzat artisticament
amb aquesta finalitat.

%" E. EuswortH (2005), p. 26.

3 (. Kravacna (1998).
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Per acabar, algunes preguntes clau: per a que serveix |'art urba? A qui pot
servir? Quins processos s'han de donar perqué hi hagi una participaci6 critica
i significativa? Pel que fa a aquestes idees, si bé potser no queden respostes,
espero que aquesta reflexié i la meva practica artistica puguin aportar i cons-
truir, més enlla del mur i més enlla de la meva individualitat. Es evident que
la practica artistica en aquesta dimensi6 urbana i comunitaria té un poten-
cial transformador. La reflexié i recerca que hi ha rere les intervencions per-
meten dibuixar espais de cooperacid que reforcen la cohesié social. Tal com
66 escriuen, des dpl (_:onstruccionisme social, Kenneth J Gergen i Mary Gergen:
«Els construccionistes posen I'accent en el potencial huma per al canvi, ja

. . . N Ponencies
que consideren que les formes de vida cultural es mantenen unides perqué Revista del
comparteixen significats i valors, i aquesta vida pot canviar radicalment mit- ngtéfadngﬁteurg's
jancant la transformacié d'aquests valors i del discurs. {...) Des d'aquesta 25 (2021), 41-68

perspectiva, els investigadors se senten cada vegada més atrets per les pos-
sibilitats que ofereix |aplicacié de la investigacio, no per tracar el passat per
tal de predir el futur, sing per crear nous futurs directament.»®
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