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Hacia un concepto unitario del Jazz 
Por Javier Coma 

La ac tua l s i t uac ión de desor ien ta-
c i ón que pres ide el p rob le tna de la 
re lac ión cuan t i t i t i v a ex is ten te en t re 
jazz t r ad i c i ona l y m o d e r n o es no tab le -
men te p e r j u d i c i a l pnra l a mús i ca de 
jazz, en p r ime r l uga r po rque la c r í t i ca , 
ceñ ida a l c o m b a t e y a la con t rove rs ia 
m o m e n t á n e a s , ha d e j a d o de l a d o to -
t a l m e n t e , en e l i ns tan te más p rop i c i o , 
l a e l abo rac ión de una teor ía só l i da 
que e n g l o b e t rascenden temen te esta 
mús ica d e n t r o de l concep to de arte 
to ta l . Creo q u e u n a vez e fec tuado 
esto, sabr íamos v e r d a d e r a m e n t e a qué 
a tenernos ante cua lqu ie r v a l o r i z a c i ó n 
jazz is t ica conce rn ien te a l te r reno de 
la p rác t ica . 

El p u n t o i n i c i a l que debe pres id i r 
esta teor ía i dea l deseada por todos 
los buenos a f i c i onados a l j azz , es 
i n d u d a b l e m e n t e la m e n t a l i d a d de l 
mús i co c u l t i v a d o r de ta l estét ica. E l 
mús i co de jazz es el a r t i s ta , el h o m b r e , 
po r cons igu ien te está d o t a d o de u n 
m u n d o in te r io r y de u n ans ia de m a -
n i fes ta r lo en la rea l i dad c i r cundan te . 
Para esto, requ ie re u n m e d i o , u n m o -
d o de t r a n s m i s i ó n de l esp í r i tu , q u e 
por su con tac to con la be l leza será 
l l a m a d o arte, y , por su con tac to con 
lo rea l concre to , mús ica . Estét ica y 
son ido , he a q u í los dos e lemen tos 
c u y a fus ión p roduce la mús i ca . 

A h o r a b ien , el h o m b r e b l anco h a l l ó 
en t i e m p o s a n t i g u o s l a mús i ca c o m o 
m e d i o de expres ión esp i r i t ua l , y creó, 
a l i a n d o d iversas concepc iones predo-
m i n a n t e s en d i fe rentes épocas u n a 
teor ía de l son ido c o m o arte. A l mis-
m o t i e m p o , u n a m e n t a l i d a d c o m p l e -
t a m e n t e d i s t i n t a , l a de l neg ro , i b a 
f o r j a n d o —si b ien , apa r t ado de la cu l -
tu ra , se basaba para e l l o en la t r a d i -
c i ó n — u n a teor ía sobre el m i s m o 
o b j e t o , pero c o m p l e t a m e n t e d i s t i n t a . 
En el s ig lo X I X , la h is to r ia f u n d i ó en 
u n r i n c ó n de l p l ane ta , el t e r r i t o r i o de 
la v i e j a N e w Or leans , a m b a s concep-
c iones. De esta f us ión su rg ió el jazz, 
o sea, u n a mús i ca n u e v a , cor respon-
d i e n t e a u n a n u e v a estét ica de l son i -
d o compues ta por e lemen tos de la 
estét ica b lanca y por e lemen tos de la 
estét ica negra , a m b a s en estado pu ro . 
E n c u a n t o esto supone un ive rsa l i za -
c i ón de l ar te , de la exp res ión h u m a n a , 
debemos reconocer a l jazz su trascen-
den ta l pape l de c a m i n o recor r idp 

hac ia el ar te pu ro y t o ta l , no su je to a 
l ím i tes . En el m o m e n t o ac tua l , ha-
b l a n d o en sen t ido teór ico desdeñan te 
de l resu l tado , esta e p r o x i m a c i ó n a l 
ar te to ta l pod ía a lcanzar u n p u n t o 
c u l m i n a n t e con la pa r t i c i pac ión d e l 
jazz c o m o s o n i d o en el c i ne , ú n i c o 
ar te has ta aho ra que reúne m o v i -
m i e n t o , son ido y co lo r c o m o síntesis 
de los med ios de expres ión esp i r i t ua l . 
Por esto cons ide ro m u y i m p o r t a n t e 
el e n j u i c i a m i e n t o de l resu l tado artís-
t i co que h a y a p r o d u c i d o la mús ica d e l 
m a r a v i l l o s o M o d e r n Jazz Quar te t en 
el c o n j u n t o de u n f i l m f rancés rea-
l i z a d o rec ien temente . 

L a fus ión ar t ís t ica supra rac ia l ver i -
f i cada en e l jazz no se d i o , s in e m b a r -
g o , con el n a c i m i e n t o de esta mús ica , 
s ino que , i nc luso , no se ha d a d o toda-
v í a en toda su i n t e g r i d a d , y casos 
q u e parecen man i f es ta r l o t i enen u n a 
dosis cons ide rab le de apar ienc ia pura . 
E n e fecto , en el p r i n c i p i o , se u n i e r o n 
so lamen te el m u n d o in te r io r de l negro 
n o r t e a m e r i c a n o con los med ios ma te -
r ía les — i n s t r u m e n t o s , m e l o d i a — c o n -
t a n d o con los cuales el b l anco c reaba 
ar te . Con esta base, el jazz, hasta la 
segunda guer ra m u n d i a l , e x p e r i m e n t ó 
u n a e v o l u c i ó n re la t i va que fue c o a d -
y u v a n d o , c a s u a l m e n t e , a de f i n i r l o . En 
esta época , l a m e n t a l i d a d de l mús i co 
n o cu l t o , pero d o t a d o de u n poderoso 
c o n t e n i d o a n í m i c o e i n t u i t i v o m u s i -
c a l m e n t e , p r e d o m i n a de f o r m a ab ru -
m a d o r a . En el jazz se reúnen a p r i o r i 
u n a serie de va lo res a g o l p a d o s en la 
tens ión ps íqu ica . E n la e jecuc ión , t a l 
tens ión genera el s w i n g , y t o m a n d o 
cue rpo , a t ravés de la mús i ca gobe r 
n a d a por el s w i n g , de s e n t i m i e n t o y 
esfuerzo, estos va lo res se conc re t i zan 
de u n m o d o d e t e r m i n a d o en la rea l i -
d a d ar t ís t ica. En c u a n t o el s e n t i m i e n -
to des l i gado de r o m a n t i c i s m o reve la 
dens idad y el esfuerzo s ign i f i ca p ro -
f u n d i d a d y l ucha , el jazz es a c o m e t i d o 
a par t i r de u n es tado i n te l ec tua l i m -
po r tan te ; y s iendo este estado in te lec 
t u a l p r o p i o de u n h o m b r e n o e d u c a d o , 
que i nc luso a veces n o sabe leer n i 
escr ib i r , su o r i g e n , l a causa que lo 
p roduce h e m o s de i den t i f i ca r l a con la 
reacc ión de l h o m b r e an te la v i d a en 
su aspecto más c rudo , en el aspecto 
q u e a tañe a la m e n t a l i d a d con temp la -
dora de l a m o r , la mue r t e , la esc lav i -

t ud de l sexo, el s u f r i m i e n t o físico, la 
angus t i a de la op res ión . Este mundo 
i n e v i t a b l e m e n t e presente , n o f ru to del 
p e n s a m i e n t o , s ino ceñ ido a realidades 
ex is tenc ia les de con tac to brusco y 
d i rec to , que , por lo d e m á s , aparecen 
reves t idas de u n s i g n i f i c a d o social y 
h u m a n o en c ie r to m o d o exclusivista, 
es el p r o p i o de l neg ro e jecutante de 
jazz. C o m o sea q u e s i tuados en este 
p l a n o esp i r i t ua l el neg ro aventaja 
c o n s i d e r a b l e m e n t e al b l anco en capa-
c idad ar t ís t ica, el pape l de éste en 
el jazz es a r t i f i c ia l . El ú n i c o medio 
de ev i t a r l o es p rovoca r u n c a m b i o en 
u n o de los dos p lanos v i ta les . Según 
el c a m b i o afecte a lo b l anco o a lo 
neg ro , encon t ra remos ar t is tas enrola-
dos en u n a concepc ión originaria-
m e n t e n o p rop ia — M e z z Mezzrow— 
o adap tan tes a su m e n t a l i d a d de esta 
concepc ión ex t raña — B i x Beiderbec-
k e — . Por a m b o s c a m i n o s , el jazz 
t o m a r u m b o s supra- rac ia les . 

A lo l a rgo de las dos ú l t i m a s déca-
das, la mús ica de jazz se ha concre-
t i zado en m u l t i t u d de fo rmas que 
d i f i c u l t a n el l o g r o de u n decisivo 
concep to u n i t a r i o . Creo que debe 
concederse v a l i d e z a todas ellas en 
t an to sean f ru to de l i n t e n t o de supe-
r a c i ó n , n o de la i m p o t e n c i a . Conside-
ro l i c i to el jazz de l cuar te to de Dave 
B rubeck en t a n t o c o n s t i t u y e la bús-
queda de u n a esfera expresiva de 
n u e v o c u ñ o desde la que el mensaje 
ar t ís t ico i r rad ie con más intensidad 
En el caso de que l a mús ica que 
p roduce a c t u a l m e n t e fuera su fin 
t e n d r í a m o s que en ta lega r l o entre los 
i m p o t e n t e s de la mús ica sinfónica y 
de c á m a r a , c u y o paso por el jazz ha 
s ido nefasto. En m i o p i n i ó n , todo 
m ú s i c o de jazz debe expresarse a 
t ravés de l s w i n g ; este es el punió 
u n i t a r i o , por m e d i o d e l cua l persona-
l idades c o m o Fats W a l l e r , Jimmie 
N o o n e , C o l e m a n H a w k i n s , Louis 
A r m s t r o n g , M i l t o n Jackson y Charlie 
Parker h a b r á n de jado , tras su muerte, 
u n t e s t i m o n i o h u m a n o incomparable. 
El jazz se h a l l a ab ie r t o a blancos y 
negros , la m e n t a l i d a d que lo genera 
es un i ve rsa l . L a s i t uac ión en que se 
encuen t ra a c t u a l m e n t e es lo suficien-
t emen te d e f i n i t i v a en este sentido 
para que se l l egue a u n a teoría pro-
f u n d a de su esencia. 
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fìeujport Jazz Festival 1958 
Por carta fechada en Boston (U. S. A.) del 9 del actual, escrita 

por George T. Wein, Vicepresidente y Director Musical del Festival 
de Jazz de Newport, se nos ha solicitado la colaboración en este 
acontecimiento musical que cada año se viene celebrando con reso-
nante éxito. 

Es deseo e intención de los organizadores del Newport Jazz Fes-
tival 1958, que se celebrará en el mes de Julio, de formar un conjun-
io de músicos jóvenes de diversas naciones del continente europeo, 
que como mínimo constará de 20 músicos, con posibilidad de su-
plentes. 

Para seleccionar a los músicos de España y Portugal, ha acepta-
do, como delegado de la citada organización americana en España 
y en nombre de Club de Ritmo, nuestro critico y colaborador Este-
ban Coiomer Bróssa. 

Por ello, nos es grato hacer público que a todos cuantos músicos 
pueda interesarles la posibilidad de formar parte de esta orquesta 
europea, que los gastos de desplazamiento desde su salida de Es-
poni, estarán a cargo totalmente de la organización del Newport, 
así comò estancia y regreso. 

Este conjunto, una vez haya actuado en el Festival, posiblemente 
realizará una jira de conciertos por los Estados Unidos, finalizada 
la cual, los componentes de la orquesta podrán regresar a sus res-
pectivos países. 

Se nos indica por parte de lü organización, que serían preferí-
bles músicos comprendidos entre Las edades de 16 a 25 años y que 
para finales de febrero o principios de marzo, posiblemente estarán 
en España el señor Wein acompañado del director de la futura 
orquesta Mr. Marshall Brown, con el fin de efectuar unas pruebas o 
exámenes de todos aquellos'músicos que se hayan interesado para 
formar parte del citado conjunto. 

Cualquier detalle que deseen saber los interesados en formar 
parte de esta selección, pueden solicitarlo a esta Publicación, que 
serán debidamente Informados. 

Por su importancia, rogamos a nuestros amigos divulguen hasta 
el máximo la presente noticia. 

De nuestro Referéndum 1957 
Al esti lo de las pr inc ipa les revis tas 

musicales de t odo el m u n d o , in ic iamos 
el año p a s a d o nues t ros r e f e r é n d u m s 
anuales, en los q u e c a d a u n o d e 
nuestros lectores p u e d e vo ta r por sus 
músicos favor i tos , t a n t o i n t e rnac iona -
les como de nues t r a loca l idad , ofre-
ciendo el esc ru t in io de nues t ro pr imer 
referéndum el s igu ien te resu l tado : 

INTERNACIONAL 
i ^ e q u e ñ o c o n i u n i o 

Louis A r m s t r o n g 65 o'o 
Modern JHZZ Quar t e t 25 » 
Milton Jackson 5 • 
Charlie Pa rke r Qu in te t 5 » 

S r a n Cvttttemlu 
Duke El l ington 65 % 
Count Basie 30 » 
Buddy J o h n s o n 5 • 

f-
P i a n o 

Errol Garner 3 0 ' 'A 
Oscar Peterson 25 > 

Earl H i n e s 15 > 

J o h n Lewis 10 > 

Count Basie 5 > 

Sir Char les T h o m p s o n 5 » 

J i m m y Rowles 5 » 

D a v e Brubeck 5 » 

S a i o 

Oscar Pett iford 3 5 ' 

Arwell S h a w 20 » 

Slam S tewar t 20 > 

Percy H e a t h 10 > 

Ray B r o w n 5 > 

J i m m y Blanton 5 > 

Charl ie Mingus 5 9 

Oscar Pettiford 

'Balexia 
Jo J o n e s 
Zu t ty S ing le ton 
K e n n y Clarke 
Cozy Cole 
Max Roach 
Buddy Rich 
Shel ly M a n n e 

C l a r z n e i e 
Ba rney Bigard 
J i m m y H a m i l t o n 
Benny G o o d m a n 
T o n y Scott 
Artie Shawr 
O m e r S i m e o n 
G e o r g e Lewis 

Saxc alle 
J o h n n y H o d g e s 
S o n n y Stitt 
W i l l i e S m i t h 
Char l ie Parker 
P a u l D e s m o n d 

40 »/o 
20 > 

10 » 
10 • 
10 • 
5 • 
5 » 

30 "lo 
20 » 
20 » 
15 . 
5 . 
5 . 
S . 

55 
20 • 
15 . 
3 . 
S . 

Johnny Hodges 

Pasa a la pàgina 6 
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5Äe ìTlojckm J^x/z/z dUuoMt 
P o r J o r g e V a i l E s c r i u 

Título que despierta crecido interés 
en el campo del Jazz cerebral, es el 
del Moderno Cuarteto de Jazz, en el 
cual se amparan cuatro músicos: John 
Lewis, piano; Milt Jackson, vibràfono; 
Percy Heath, bajo; Connie Kay, bate-
ría, y en algunos discos se integra 
Giuffre al clarinete. 

Al estudiar a fondo las grabaciones 
que nos han sido ofrecidas por la cita-
da agrupación, compruébase un per-
fecto dominio técnico en todos los 
aspectos. Los componentes se hallan 
situados de manera estratégica en la 
frialdad del estudio y a merced de la 
red de micrófonos y equipos de alta 
fidelidad con una corrección impene-
trable. De sus secuencias aparecen 
unas grabaciones de gran calidad au-
ditiva. 

Todo es perfecto en los discos de 
«The Modern Jazz Quartet». Los arre-
glos musicales preparados de antema-
no y ejecutados con una exactitud 
sorprendente. Ideas técnicas de difícil 
solución y que no encuentran barrera 
ante unos músicos que conocen su 
profesión de manera absoluta. Con 
frecuencia aparecen en dichas graba-
ciones formas técnicas de ejecución 
nuevas; ritmos combinados e interpre-
tados cronométricamente. "Glissandi" 
que no se terminan nunca, o bien no-
tas que aparecen por espacio de una 
por cada cuatro tiempos. 

Algunas veces, muy pocas, uno de 
los intérpretes se aparta del camino 

trazado de antemano, y vierte algunas 
notas espontáneas que hace tambalear 
la unidad de los integrantes, pero dura 
poco. Enseguida vuelve a su cauce, a 
ejecutar aquellas ideas previstas y 
perfectas. Es como el niño que ha 
hecho una travesura y luego se arre-
piente de ello. 

En los arreglos de sus temas, se 
presentan las notas a una rapidez ver-
tiginosa, o bien con una lentitud as-
fixiante, como ya indiqué. Sin embar-
go la complejidad más sobresaliente 
lo constituye sin duda la armonia, con 
la cual se necesita estar habituado a 
escuchar este lenguaje musical. Los 
acordes se consumen rápidamente, 
uno empuja a otro con frenético ner-
viosismo, énfasis que sostiene el do-
minio del ejecutante, especialmente 
John Lewis. Séptimas disminuidas, 
menores, aumentados y disonancias 
de difícil designación; distorsión bien 
preparada y de un equilibrio sin vaci-
laciones. 

Todo es perfecto cuando graba 
«The Modem Jazz Quartet», la mú-
sica, los arreglos, la ejecución y la 
grabación. Pero sin poder evitarlo me 
recuerda a unos amigos que fueron 

Lea cada mes la revista 

«Club de Ritmo» 

de excursión, y al regresar me decia 
uno de ellos: "Ha sido un viaje per 
fecto, con un tiempo esplénaido. 
Llegamos a la hora prevista, no 
hubo averia en el motor y regresa-
mos con tiempo suficiente para ce-
nar. En resumen fue todo tan per-
fecto, que nos aburrimos mucho..." 

A pesar de todo, es preciso aceptar 
que existe otro «Modern Jazz Quartet>, 
ese que interpreta Jazz, cuando se 
siente inclinado a ello, o que ante 
un publico escogido cruza las barreras 
de la preparación y se lanza de mane-
ra espontánea y franca, utilizando el 
cerebro como mediador entre el espí-
ritu y el instrumento que se halla a su 
alcance. Como dijo un critico francés: 
"... La concepción de John Lewis en 
'The Modern Jazz Quartet", impo-
niendo una norma de música de 
cámara, representa también un peli-
gro. Sin embargo, J. Lewis es todo 
un pianista de Jazz, pues su Juego 
sutil ha sido siempre puesto al 
servicio de un acertado rigor rítmico, 
y sus músicos los ha escogido en 
virtud de ese principio, músicos qm 
lo comprenden, como hemos tenido 
ocasión de constatar en el Club 
Saint-Germain de París: formidables 
Jazzmen." 

Esperemos que sea así, si tenemos 
ocasión de escucharles el próximo 
mes de Febrero en Barcelona, de lo 
contrario la decepción no podría de 
ser menos que mnyúscula. 

'1H MODERN QüARIíT" 
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AL GREY 
Por Hugues Panassié 

Aunque las af i rmaciones de cierta 
prensa, según las cuales todos ios mú-
sicos de la actual generac ión tocarían 
«progresista», h a y a n s ido numerosas 
veces desment idas por los hechos, no 
estará de más remarcar que el g ran 
trombonista A l Grey, que hemos o ído 
recientemente en Francia con Count 
Basle, es una reciente prueba de las 
libertades que tantos crít icos se t o m a n 
con la verdad. 

Conozco a A l Grey desde hace 8 
años, pues cuando me encont raba en 
Nueva Y o r k en 1949, era uno de los 
principales solistas de la orquesta de 
Lionel H a m p t o n . Es impos ib le no 
apercibirse del v igo r ex t raord inar io , 
de la i nven t i va y de la soberbia técni-
ca instrumental de este j oven músico 
(Grey tenía entonces 23 años y se nos 
había d icho ya que todos los jóvenes 
tocaban bop). 

Nacido en A ld ia , V i r g i n i a y no en 
Pensylvania como i nd iqué en el Dic-
cionario del Jazz, deb ido a datos ine 
xactos(de una inexac t i tud consciente), 
dicho entre paréntesis, el hecho de 
haber nac ido en un estado del Sur es 
un handicap en los Estados Un idos . 
Muy n iño se apas ionó por la música. 
Su padre tocaba el bar í tono (a pisto-
nes, no el saxo). A la edad de 4 años, 
Al Grey soplaba ya en el i ns t rumento 
de su padre, pero al f ina l se dec id ió 
por el t rombón. 

Después de haberse a l is tado y ha-
ber servido en la mar ina amer icana, 
Al Grey entra casi enseguida en la 
gran orquesta de Benny Cnrter, de la 
que fue m i e m b r o desde 1944 a 1946 y 
con la cual g rabó sus pr imeros discos 
(para la marca De Luxe) . 

En 1946, tocó tamb ién durante a l -
gunos meses con la orquesta J i m m i e 
Lunceford. Los dos años siguientes 
fue miembro del g rupo de L u c k y M i -
Hinder. De 1948 a 1952, toca con L io -
nel Hampton . A f inales de 1952, deja 
la orquesta y forma un pequeño g rupo 
con varios de los músicos que habían 
tocado a su lado con H a m p t o n en el 
curso de los años precedentes: el saxo 
tenor Jhonny Board y el batería El l is 
Bartee, p r inc ipa lmente . 

Habiendo d isuel to esta orquesta, 
'fabaja durante a l gún t i empo en las 
orquestas de los estudios Decca d i r i -
gidos por Sy Ol iver y tamb ién con el 

Ai Grey Foto P. Leloir 

pequeño g rupo de Arne t t Cobb. Lue-
go tuvo nuevamente su prop ia or-
questa a l rededor de tres años, con la 
cua l h izo sobre todo «rhy thm and 
blues». Recientemente ha actuado du-
rante a lgunos meses en la g ran or-
questa de Dizzy Gi l lespie. N o ha 
ent rado en la orquesta de Count Basie 
hasta el momen to de la actual j i r a 
europea. 

¿De qué t rombón se ha inspi rado? 
Expuse la cuest ión a A l Grey para te-
ner la certeza, ya que sospechaba la 
respuesta. Cuando se pregunta a un 
t rombon is ta de esta edad cuá l es el 
músico cuya in f luenc ia ha sido deter-
m inan te en la fo rmac ión de su est i lo, 
nueve de cada diez veces la respuesta 
es la misma « T r u m m y Y o u n g » . En el 
caso de A l Grey, se puede fác i lmente 
notar esta in f luenc ia oyéndo le tocar. 
Este no escat ima los elogios a T r u m -
m y . Es su héroe, exactamente como 
J i m m i e Harr ison ha sido el héroe de 
Y o u n g y de muchís imos otros t rom-

bonistas de la generac ión precedente. 
Es por otra parte, su semejanza de es-
t i l o con T r u m m y que le v a l i ó su con-
t rato con J i m m i e Lunce fo rd . Apa r te 
T r u m m y Y o u n g , el mús ico que A l 
Grey me ha d icho haber t en ido sobre 
él más in f luenc ia es B e n n y Carter, 
uno de sus jazzmen favor i tos-

Es una g ran lást ima que Count Basie 
no diese al púb l i co par is ino la ocasión 
de oir a este t r o m b ó n en solo. En los 
conciertos dados en p rov inc ias , en 
Tours al menos, ha in terpretado var ios 
«chorus» en Jumpin' ai the Woodsl-
de, pero en París, nada. A l g u n o s co-
nocedores, so lamente h a n p o d i d o re-
parar en su enorme v o l u m e n sonoro 
en el seno de la sección de t rombones. 

A l g u n o s p r i v i l eg iados , no obstante ' 
lo han escuchado en el curso de una 
memorab le «jam session» en los Tro is 
Mai l le tzs, en la noche del 12 al 13 de 
nov iembre , noche en la cua l oye ron 
tamb ién , además de a Mezz y de otros 
músicos que tocan regu larmente en 
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este local, a Albert Nicholas, Eddie 
Davis y Ailx Combelle. Al Qrey.trans-
porió a los asistentes por su ataque y 
su potencia formidables, su swing a 
todrt prueba, sin olvidar su técnica 
instrumental, que es simplemente 
deslumbrante. Un momento especial-
mente maravilloso, fue aquel en que 
Al Grey acompañó al cantante Bro-
ther John Sellers en varios blues, im-
provisando breacks «low dow» de la 
más pura tradición blues. Es muy in 
teresante notar que su manera de 
tocar (cosa rara en los jóvenes) tiene 
todo el sabor «gut bucket> de los 
grandes trombones de la generación 
precedente. No es sólo un virtuoso y 
un músico sutil, es también un gran 
jazzmen, en toda la extensión de la 
palabra. 

Puede oírsele en cierto número de 
discos publicados en Francia: Over 
and Under y Trombone Interlude, a 
la cabèza de su propia orquesta (Jazz 
Selección), Be Bob Boogie, con Ben-
ny Carter (Jazz Selección), Wornied 
Ufe blues. My Soul on fire, con 
Sonnie Parker (Vogue) y en cierta 
cantidad de interpretaciones de Lio-
nel Hampton grabadas desde princi-
pios de 1949 a finales de 1951: Wee 
Albert, Rag Mop, Turkey Hop y 
Jumplrí with G. H. 

Además, ha grabado bajo su nom-
bre (para las marcas Peacock, Special-
ty, King): Big Chief, Speak to me in 
my dreams to night, Walkin' One, 
Goofa Nut; que no he podido conse-
guir, pero que deben ser muy intere-
santes. 

Si los progresistas no hubiesen re-
vuelto el mundo del jazz, seria Al 
Grey quien tocaiía el trombón en 
estos microsurcos de Hawkins, Joe 
Newman, etc., donde se embrollan 
lastimosamente los más reblandecidos 
trombonistas «progres-tristes» tales 
como Eddie Bert y Billy Byers. Es por 
otra parte signilicativo que Benny 
Powell, que pertenecía en 1949 a la 
sección de trombones de Lionel Hamp-
ton at lado de Al Grey, haya grabado 
después innumerables discos y sido 
beneficiado de varios artículos diti-
rámbicos en la prensa americana 
porque toca «progresista» mientras Al 
Grey, que tiene diez veces más de 
talento, no ha visto mencionado sn 
nombre en «Down Beat» por primera 
vez hasta hace algunos meses (aun 
de paso), sólo porque formaba parte 
de la orquesta de Gillespie. 

Esperemos que habrá pronto en los 
Estados Unidos, alguien que reconoz-
ca debidamente a este maravilloso 
trombonisía. — Trad. P. G. 

De nuestro Referéndum 1957 
Viene de la página 3 

Sane b a r f i o n o 
Harry Carney 
Charlie Fowlkes 
Gerry Mulligan 
Charlie Parker 
Serge Chaloff 
Charlie Ventura 

Saxo lenow 
Coleman Hawkins 
Paul Gonsalves 
Sonny Rollins 
Benny Webster 
Lester Young 
Stan Getz 
Barney Wilen 

40 °!o 
25 > 
20 > 

5 » 
5 » 
5 . 

35 °lc 
20 . 
10 . 
10 • 
10 » 
10 » 
5 • 

Coleman Hawkins 

Trombala 
Louis Armstrong 
Miles Davis 
Buck Clayton 
Dizzy Gillespie 
Rubby Braff 
Sonny Berman 
Ray Anthony 

Trombón 
Trummy Young 
J. J. Johnson 
Jack Teagarden 
Vic Dickenson 
Kid Ory 
Franck Rosolino 

Vocal mamculino 
Louis Armstrong 
Jimmy Rushing 
Frank Sinatra 
Nat King Cole 

Vecal temo-nino 
Ella Fitzgerald 
Velma Middleton 
Billie Holiday 
Mahalia Jackson 

50 "/o 
20 • 
10 . 
5 • 
5 . 
5 . 
5 » 

55 "lo 
15 • 
15 . 
5 ' 
5 . 
5 . 

75 Vo 
10 • 
10 » 
5 ' 

65 "/o 
15 • 
5 ' 
5 . 

Dinah Washington 5 > 
Sarah Vaughan 5 » 

Vibvátono 
Lionel Hampton 75 
Milt Jackson 20 . 
Red Norvo 5 » 

gnttuiTO. 
Billy Mackel 40 »/„ 
Big Bill Broonzy 20 » 
Charlie Christian 10 • 
Irving Ashby 5 » 
Freddy Green 5 > 
Lonnie Johnson 5 » 
Jimmy Rainey 5 » 
Les Paul 5 » 
Django Reinhart 5 » 

LOCAL 
2»zano 

Emilio Cot 60 »/„ 
José M.® Ruera 40 • 

"Bajo 
José Riera 100 °/o 

"BaloKÍtt 
José Doménech 55 % 
Francisco Sala 45 > 

ülarinofe 
Amador Garrell 85 "/„ 
Francisco Busquets 15 • 

Saxo allo 
Amador Garrell 100 % 

Saxo lonoT 
Antonio Brugués 55 "/o 
Enrique Pey 35 » 
Luis Pey 10 • 

Saxo baritono 
Victor Pey 85 "/o 
Enrique Pey 15 » 

Trompota 
Buenaventura Garcia 100% 

Trombón 
José Arenas 65 "¡o 
Angel Viñolas 25 > 
JoséMolet 10 • 

Vocal 
Buenaventura García 100 % 

Aunque este año ha sido un poco 
precipitado, el número de votos reci-
bidos nos alienta a seguir adelante 
con nuestros referéndums y p rocura -
remos en aflos venideros preparar a 
nuestros lectores con más tiempo, 
publicando al mismo tiempo las bases 
para tomar parte en los mismos. 
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El 2 5 a n i v e r s a r i o de l 
Hot C l u b d e F r a n c i a 
El día 11 d e n o v i e m b r e a las t re-

ce horas, el Ho t C l u b d e F r a n c i a ce-
lebró su 25 a n i v e r s a r i o en el t r a n s -
curso de u n b a n q u e t e d a d o en el 
Hotel Lu te t i a de P a r í s . . P r e s i d i d o 
por Hugues P a n a s s i é , su p r e s i d e n t e 
desde la f u n d a c i ó n del C l u b , f i g u r a -
ion ent re los c o m e n s a l e s ( m á s de 
cien) los m e j o r e s m ú s i c o s d e j a z z 
presentes en P a r í s : C o u n t Basie , 
Mezz Mezzrow, A l b e r t N i c h o l a s , Bill 
Coleman, K a n s a s F i e l d , S t e p h a n e 
Grapelly, Guy La f i t te y M a x i m e Sau-
ry. 

Las m a r c a s d e d i s c o s h a b í a n en -
viado una r e p r e s e n t a c i ó n , as í c o m o 
la prensa y la r ad io . 

El m e n ú f u e e x c e l e n t e y d u r a n t e 
el postre se p a s ó a los d i s c u r s o s . 
Hugues P a n a s s i é h a b l ó p r i n c i p a l -
mente del r a c i s m o y sus d i f e r e n t e s 
formas. S e g u i d a m e n t e M e z z r o w , 
Bernard N i q u e t y J a c q u e s Morgan t i -
ni dieron las g r ac i a s , u n o t r a s o t ro , a 
Panassié p o r t o d o lo q u e ha h e c h o 
para la c a u s a del j a z z a la c u a l ha 
consagrado su v i d a . F u e c a l u r o s a -
mente a p l a u d i d o p o r los as i s t en tes , 
incluso p o r a q u e i l p s q u e d e b i é n d o l e 
todo lo q u e s a b e n a c e r c a del j a zz , 
aprovechan la p r i m e r a o c a s i ó n q u e 
se les p resen ta p a r a c r i t i c a r l e . 

A c o n t i n u a c i ó n M a d e l e i n e G a u -
tier dió l ec tu ra a los n u m e r o s o s 
telegramas d e f e l i c i t a c i ó n e n v i a d o s 
por músicos , a m i g o s y c l u b s d e t o d o 
el mundo , p a s á n d o s e luego a los 
premios del 25 a n i v e r s a r i o o t o r g á n -
dose el especia l al á l b u m d e c u a t r o 
microsurcos de L o u i s A r m s t r o n g : 
«Satchmo... a Mus ica l A u t o b i o g r a -
pliy OS L o u i s A r m s t r o n g » . 

Al final los n u m e r o s o s d i s c o s o f re -
cidos por las c a s a s e d i t o r a s f u e r o n 
sorteados e n t r e los as i s ten tes , q u e se 
retiraron e n c a n t a d o s de es te b a n -
quete v e r d a d e r a m e n t e i n t e r e s a n t e . 

Conferencia sobre cantos litúrgicos 
El próximo día 25 del corriente, a 

las 10'30 de la noche, en el Centro 
Parroquial San Medin, caite Consti-
tución, 56, Barcelona (Bórdela) nuea-
iro colaborador Jorge Valí Escriu 
dará una conferencia sobre 'Negro 
Spirituals", en la que se dará audi-
ción a grabaciones de Mahalia Jack-
son, 'The Dixie Humming Birds', 
'Original Flue Blind Boys', Brother 
John Sellers y registros efectuados 
directamente dentro de los templos. 
Como final será dado a conocer 
"Nochebuena y Nocheviejn en Har-
lem", premio del Disco 1957. 

A C T I V I D A D E S 

La M a t i n a l d e M ú s i c a 
d e l d í a 1.° d e A ñ o 

El pr imer día del a ñ o 1958 tuvo lu-
gar la a n u n c i a d a Matinal de Música, 
en la q u e desf i laron las orques tas 
Pensy lvan la , J a i m e Miralles y Niza y 
el p e q u e ñ o con jun to de «Tete» Monto-
liu, s iendo, sus interpretaciones, re-
t ransmi t idas a t ravés de la emisora 
Radio Nacional de España en Barce-
lona . 

Realizó la emis ión , con s ingular 
maes t r ía , el locutor Sr. José Félix Pons, 
el cual hizo u n a s p e q u e ñ a s interviús 
a nuestros consocios Sres. Manuel 
Marimón y Esteban Colomer. 

flctmdades del Jubilee Jazz Club 
durante el mes de enero de 1958 

P a r a el p r e s e n t e m e s el J u b i l e e 
Jazz C l u b de B a r c e l o n a a n u n c i a las 
s igu i en t e s c h a r l a s a c e l e b r a r en su 
loca l soc ia l Colegio M a y o r Monte -
rols , ca l l e C o r i n t o , 3 (Me t ro P a d u a ) : 
Es t i los I n s t r u m e n t a l e s - V ie rnes , d í a 
IO, T r o m p e t a , p o r L u i s Blasco ; Vie r -
nes , d ía 17, T r o m b ó n , po r J a v i e r 
C o m a ; Vie rnes , día 24, Saxo , p o r 
E d u a r d o T o r r e s ; Vie rnes , d ía 31, 
C la r ine t e , p o r Miguel M a r t i n . 

L a s a u d i c i o n e s c o m e n z a r á n a las 
7'15 de la t a rde . P a r a i n s c r i p c i o n e s 
e i n f o r m e s de 6'30 a 9 en la sec re ta -
r ia del C lub . 

El pr imero , por ser u n o de los f u n -
dadores de nuest ra en t idad y c o m o en 
el presente a ñ o 1958 v a m o s a cele-
brar las Bodas de Pla ta , explicó en la 
fo rma q u e se iniciaron hace ya ve in-
ticinco a ñ o s las ac t iv idades para e m -
prender el c a m i n o q u e h o y se ha 
recorrido. 

El s egundo , Colomer , contes tó las 
p reguntas referentes a nuest ra Publ i -
cación y a las ac t iv idades de la músi-
ca de jazz en España . 

T o d a s las o rques tas demos t r a ron su 
e n t u s i a s m o e interés en la co labora -
ción para q u e esta ya t radic ional m a -
t inal resul tara in teresante y a g r a d a -
ble, in te rpre tando obras de D u k e 
Ell ington, S tan Ken ton , Cole Porter , 
Mull ican, Ted Heat , Q e r s w h i n , entre 
otros. 

Las tres orques tas . Pensy lvan ia , Jai-
m e Miralles y Niza, fueron l a rgamen te 
ap l aud ida s por el numeroso públ ico 
as is tente . 

«Tete» Montoliu con su c o n j u n t o 
realizó u n a bri l lante ac tuac ión c o m o 
él s abe hacer lo y de sus obras des ta-
ca remos al Summer Time, de la Por-
ggy and Bes, de Q e r s h w i n . 

Nuest ra e n h o r a b u e n a a todos c u a n -
tos cont r ibuyeron a la celebración de 
esta mat ina l , q u e fue el primer acto de 
resonancia en este a ñ o 1958, en la 
q u e c o m o ya h e m o s m e n c i o n a d o ce-
lebraremos las Bodas de Plata y no 
d u d a m o s q u e todos a p o y a r e m o s a los 
directivos del Club para fes te jar este 
m e m o r a b l e acon tec imien to con la má-
x ima bri l lantez positile, en n o m b r e de 
Club de Ritmo y de nuest ra c iudad de 
Granol lers . 

O r q u e s t a s p a r a e l 
m e s de F e b r e r o 

Día 2, Selección; 9, Iberia; 16, W i n d -
sor; 18, Orleans . 

TROMBON 

Librería Carbó 
O B J E T O S D E E S C R I T O R I O 

Agencia Oficial « F L E X » 
SI m c j o v sello d e goma 

Calle Clavé, 36 GRANOLLERS Teléfono 423 
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I E S 
EL HUMOR DE VENTURA 

(ißirurjtjß/is^ 

El mùsico distraído 

CRUCIGRAMA-CLUB n.° 113 
p o r M . C . S . 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 

1 
2 
3 

4 

5 

6 

7 

8 
9 

10 

11 

í I 

i -: 

i i. 

VERTICALES: 1. Famoso contrabajista. Negación. 

2. Falto de reaiidad. Poner al fuego.—3. Agrupación de 

canto, plural. Planta gramínea.—4. Consonantes. Letras 

de FAMAR.—5.Escuchar.Famoso contrabajista.—6.Con-

sonante repetida. En inglés, tablero. Símbolo del radio.-

7. Al revés, pueblo prov. Barcelona.—Al revés. Apliqúe-

se a la renta libre de cargas.—8. Al revés, negación. Al 

revés, gorromesina aromática.—9. Vigilad. Al revés, con-

trabajista.—10. Aovado.—Que no tiene orejas, fem. 11. 

Director de orquesta. En francés, oro. 

Solución al Crncigrama 112 
HORIZONTALES: 1. Pecaminosos.—2. Ele : Uno : 

Tsh.—3. Torre : Suite.—4. Ebro : L : Otra.—5. Reo : Cia: 

lar.-6. Sy : Labra : Si—7. O : Tiberio : N.-8. nóican-

imreG.—9. raoL : Seri.—10. Tendencioso.—11. Asa : Sra: 

Ges. 

VERTICALES: 1. Peterson. : Ta.—2. Elobey : Ores. 

3. Cerro : Tiana —4. A : Ro : licóD : 5. Mué : Cabales.-

6. In : Liben : Nr.—7. Nos : Arisca.—B. O : Uo : Aimei.-

9. Slitt. orroG.—lO. Ostras : Este.—11. Shearing : Os. 

HORIZONTALES: 1. Cierta clase de discos.-2. Ani-

llo. Aire canario. Nombre de mujer.—3. Consonante re-

petida. Cabo prov. Tarragona.—4. Catedrales. Hijo de 

Adán y Eva.—5. Tienes. Reptil. Consonante repetida. 

6. Contracción. Que tiene alas. Vocal repetida.—7. .\te-

rrizaré en el mar.—8. Sitios en que se lava.—9. Pintor 

español contemporáneo. Lecho de paja y plumas.—10. 

Combinación del ácido canforámico con una base.—11. 

Altar. Al revés, apócope. Establecimiento. 

e l d o s o M I I S 

.ANÍS 
PICAROL 

Imp. Garrel! : Clavé, 23 : Teléfono 6 

La bebida que a rica y sana 
nadie la ¿ana 
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