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N O T I C I A R I O 

Un gran concierto destinado a ayudar 
a los hijos del trompeta Booker Little, fa-
llecido recientemente, tuvo lugar en la Jazz 
Gallery, de Nueva York, con la participa-
ción de Teddy Wilson, Coleman Hawkins, 
Art Farmer, Benny Qolson, Ray Bryan, 
Quincy Jones, Max Roach, Art Blakey, Mai 
Waldrom, Billy Taylor. Thelonious Monk, 
Slide Hampton, Bobby Timraons... y Son-
ny Rollins. 

Benny Carter vino a Europa el pasa-
do mes de diciembre. Ultimamente ha 
grabado un album para la ABC-Para-
mount, en compañía de Coleman Haw-
kins, Charlie Rouse y Phil Woods, que 
intenta recrear la atmosfera de la « se-
sión ^ Grazy WcíyVíwa. grabada por Haw-
kins y Carter en 1937 en Francia. 

MWM 

Mala acogida tuvo en Londres el film 
Too Late Blues de John Cassavetes, direc-
tor de otra cinta titulada Shadows de re-
sonante éxito. Los críticos reprocharon a 
Cassevetes de haber mezclado sin ningu-
na razón buenos pasajes documentales con 
malas escenas melodramáticas. La banda 
sonora que permite escuchar a jazzmen 
como Benny Carter. Red Mitchell y Shelly 
Manne, está así mismo plagada de pompo-
sas orquestaciones debidas a la pluma de 
uno de los especialistas de música estilo 
Hollywood, David Raskin. Bobby Darin y 
Stella Stevens son los protagonistas de 
este film que se centra en los problemas 
de un jazzman pero que no parece haber 
conseguido sus propósitos. 

El twist hace adeptos entre los jazz-
men : el trompeta Clark Terry ofreció 
una ilustración (bailada ?) de este tipo 
de música durante un reciente programa 
de televisión y el pianista Ray Bryant 
ha grabado un album de twist para la 
Columbia con Joe Newman y Buddy Tate, 

MWM 

Un nuevo disco de Erroll Garner, Close-
up in swing, ha aparecido en etiqueta 
Octave, la propia marca del pianista, en 
unos momentos en que la Columbia deci-
dió retener in extremis la difusión pública 
de un disco de Garner bautizado Swing-
ing Solos en el que figuraban antiguas 

grabaciones del pianista. La Columbia ha 
prohibido la venta de estos discos... Gar-
ner y la Columbia se hallan envueltos en 
un proceso judicial desde hace mucho 
tiempo. 

La grabación efectuada en común por 
las orquestas de Count Basie y Duke 
Ellington aparece este mes en los Esta-
dos Unidos en marca Columbia. 

MMjr 

Esta vez ha ido de veras : Sonny Ro-
llins ha hecho su entrada en la Jazz Galle-
ry, de Nueva York, en compañía de su nue-
vo grupo : Jim Hall ("g), Robert Cranshaw 
(b) y Walter Perkins (dm). Rollins, que 
practica actualmente el clarinete además 
del saxo tenor, hizo una buena impresión 
sobre el público asistente a la Jazz Galle-
ry. Se dice que toca con más ímpetu, auda 
cía y seguridad que antes de su larga 
ausencia de la escena del jazz Poco des-
pués de su presentación, Rollins se ha 
instalado en el Cabaret Five Spots para 
cumplir un contrato de duración ilimitada, 
dejando la Jazz Gallery al quinteto de Mi-
lis Davis, que actuó en ella durante las 
fiestas de Navidad. 

George T. Simons, que está conside-
rado como el decano de los críticos de 
jazz americanos y que fue redactor en 
jefe de la revista Metronome durante 
veinte años, acaba de publicar su primer 
libro sobre el jazz. Titulado The Feeling 
of Jazz, este libro lo editan Simons y 
Schuster, en Nueva York. 

MMM 

A su talento de cantante de blues, Jim-
my Witherspoon ha unido los de manager 
de « catch » al tomar a su cargo los des-

tinos deportivos del Angel Negro ameri-
cano. - El pianista austriaco Joe Zawinul 
reemplaza definitivamente a Victor Feld-
man en el cuarteto de Cannonball Adder-
ley - El guitarrista Mundell Lowe es autor 
de la banda sonora de un nuevo film : Pat-
tern of Evil-El trompeta Joe Newman 
sigue actuando en Nueva York con su pe-
queño conjunto : su retirada total del seno 
de la orquesta Basie no es todavía defini-
tiva. - Se habla todavía con insistencia de 
una jira europea de Errol Garner para la 
próxima primavera. - Ray Nance, trompe-
ta de la orquesta Ellington, ha sido con-
denado a setenta días de prisión por uso 
ilegal de estupefacientes. - Después del 
éxito de Ray Charles, en París, es muy po-
sible que vuelva a Europa en un futuro 
próximo. - El saxofonista Erich Dolphy 
toca actualmente con el conjunto de Dizzy 
Gillespie. El trompeta Howard Me Ghee 
ha entrado en la orquesta Duke Ellington. 

EL JAZZ 

Y LOS LIBROS 

Essays on Jazz, d e B u r n e t t J a m e s 
Ediciones : Sidgwick & Jackson - Londres 

Los editores ingleses realizan en el as-
pecto jazzistico, un esfuerzo verdadera-
mente loable : casi no pasa un solo mes 
sin que uno o dos nuevos libros aparezcan 
en el mercado. Como el público que se in-
teresa por el jazz no constituye a pesar de 
todo, más que una fracción bastante mo-
desta en el mundo de lectores, la cosa es 
muy meritoria y ésta lo es doblemente 
cuando la obra considerada aporta algo 
nuevo. Cual ocurre en el presente caso. 

Este libro se compone de ensayos que 
sólo se relacionan entre sí en dos aspec-
tos : el tratar diferentes temas del jazz y 
el haber sido escritos por el mismo autor. 
Se trata de una obra que podría compa-
rarse a The sound of surprise ; no obs-
tante hay dos diferencias que deben sub-
rayarse : los estudios de Burnett James son 
francamente más extensos que los de 
Whitney Balliet y de ningún modo .siguen 
la actualidad de los conciertos o de los 
discos que aparecen. 

Burnett James posee un buen conoci-
miento de la música clásica y más de la de 
jazz. Ha escrito textos para las fundas de 
las grabaciones del « Sexteto para cuerda» 
op. 18, de Brahms o del c Concierto para 
piano», de Khatchaturian, por ejemplo y 
colabora en la crítica de discos de Jazz 
monthly. Es en este acreditado periódico 
donde primitivamente aparecieron varios 
de los ensayos reunidos en la presente 
obra. 

Esta no ha sido concebida como una 
historia del jazz. No está destinada a 
quienes aman ios giros cuya riqueza sig-
nificativa es inversamente proporcional a 
la complicación. En lugar de escribir una 
frase como » toda teología tendente a re-
constituir la motivación psicológica perla 
cual ha sido concebido Such Sweet Thun-
der debe implicar un orden de afinidades 
estéticas preexistiendo entre la concretiza-
ción de la moraleja de Shakespeare y la 
dialéctica ellingtoniana », Burnett se limi-
ta a remarcar ; « Such Sweet Thunder debe 
ser considerada como el comentario, por 
un poeta, de la obra de otro poeta >. Esto 
puede ser que la atraiga las simpatías de 
aquellos para los cuales el diluvio verbal, 
no pueda reemplazar a la sensibilidad, el 
conocimiento y la comprensión 

(Continúa en la página 6) 
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ucky Thompson, en Barcelona 
Siguiendo con su idea de presentar 

a jazzmen de fama internacional, la 
dirección del lambaree, jazz-cava de la 
plaza Real, de Barcelona, anuncia a 
Lucky Thompson, para primeros de 
Febrero. Actuará una semana en dicho 
¡ocal y además será presentado por 
'Jazz Selección » en un concierto ma-
tinal en el teatro Calderón. 

Lucky Thompson, es un saxofonista 
tenor nacido en Detroit, (Michigan, 
U. S. A.), en 1924. Su estilo está forma-
do por dos influencias principales: 
Coleman Hawkins y Don Byas. En 
¡943, formaba en la orquesta de Lionel 
Hamptonen 1944, tocaba en los ca-
barets de la Calle 52, de Nueva York, 
con Lips Page y Sidney Cottett, luego 
con la primera orquesta de Billy Ecks-
tine y otros grupos ; en 1945, actúa en 
la orquesta Count Basie. 

Ha grabado numerosos discos con 
Charlie Parker y Dizzy Gillespi, siendo 
uno de los primeros saxos-tenor que 
mterpretaron . hop ». 

Esperemos que no surjan inconve-
nientes de última hora y que la actua-
ron de Lucky Thompson, en la ciudad 
condal, sea una realidad. 

Herbert Lee Holland, conocido 
por el sobrenombre de « Peanuts », 
nació el 9 de Febrero de 1910, en 
la ciudad de Norfolk, (Virginia). A 
su vida artística aunque no muy 
extensa, es preciso prestarle una 
notable atención, debido sin duda 
a su tradicional estilo en la trom-
peta, como también por la limpieza 
y buen sonido que emana de su 
instrumento. Actuó con diversas 
orquestas, de las que como impor-
tante, destaca su propio conjunto, 
desde 1933 a 1938, conjuntamente 
con Coleman Hawkins, también fué 
miembro de la orquesta de Fletcher 
Henderson, en 1941, y de la de 
Charlie Barnet, de 1941 a 1946. Se 
trasladó a Europa con la orquesta 
de Don Redman, en 1946. 

Desde entonces fija su residencia 
en París, y otros países europeos, 
en donde constantemente actúa. 

Radio Juventud de Barcelona, 
sigue con el interés de presentar 
conciertos de jazz periódicamente 
en el teatro Calderón de la misma 
ciudad, esta vez con la presentación 
de « Peanuts » Holland, el día 7 del 
pasado mes de Enero. 

Actuó en primer lugar el con-
junto de Tete Montoliu, que al 
parecer, se ha convertido en ej 
intérprete obhgado de todos los 
conciertos organizados por Radio 
Juventud. 

En cuanto a la actuación de 
* Peanuts » Holland, habremos de 
señalar que fue un verdadero mila-
gro poderlo escuchar, entre gritos, 
pataleos, pitos, silbidos, flautas de 
caña, lluvia de aviones de papel, 
palmas, etc., etc,, en un público que 
raya los límites de inmoral e impro-
cedente. Un público indigno de una 
ciudad como Barcelona, un público 

que sólo acude a estos conciertos 
con el propósito de hacer ruido sea 
como sea, que no pretende escu-
char en absoluto, cuya sola misión 
es la de desbaratar a los músicos, 
siguiendo el compás de la orquesta 
desacompasadamente, cruzando el 
tiempo y estorbando en todo lo 
posible. Un público estúpido por 
demás, ya que por haber escuchado 
o leído en alguna revista, que en el 
extranjero ocurren cosas por el es-
tilo, aquí debemos hacer lo mismo. 
Y, lo más chocante, es el entusiasmo 
con que acogen el alboroto general 
las muchachas tanto o más que los 
chicos que no rayan los veinte años. 

En fin amigos, como sigan así las 
cosas, no será posible acudir a estos 
conciertos, ya que en los mismos 
no se podrá escuchar música. 

« Peanuts • Holland, intentó tocar 
con el fondo musical del grupo del 
saxo-tenor < Mantequilla el cual 
cumplió correctamente. De sus in-
terpretaciones creo las más acerta-
das Black and blue, de Waller, 
cuyo sonido limpio y de una impro-
visación sencilla, llegó a penetrar 
llanamente. Otro solo en Basin 
Street blues, muy bien logrado por 
cierto, nos dejó regusto a Armstrong, 
aunque es preciso anotar que en 
otros temas, como el « blues » que 
nos dió a tiempo rápido, adoptó un 
estilo más hacia el * middle jazz », 
en el cual no encajaba tan bien, 
pues su forma es precisamente la 
de los temas tradicionales y en 
donde nos parece más acertado. 

Fué inútil escuchar su voz en 
casi todos los temas que interpretó, 
porque el micrófono no funcionaba 
bien, (como casi siempre ocurre en 
estos conciertos), pero en fin, habre-
mos de seguir teniendo paciencia. 
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Elogilo del Jazz 
por José Roure 

Creo, s i t ieera i r iente, que a l jazz no 
se le ha va lo rado j us tamen te . Los co-
raentHristas que nos hab lan de él, l o 
hncf ln por u n genera l cons ide rándo lo 
como nn género mus ica l meno r , apa r -
t ándo lo por cons igu ien te , de la h i s to -
r ia genera l de la mús ica . Y asi nos 
hab lan del jazz, en c o n t r a p o s i c i ó n a la 
mús ica que l l a m a n c lás ica, s in que, a 
c ienc ia c ie r ta , sepamos qué qu ie ren 
expresar con esta pa labra . 

¿ Qué es el jazz ? Para ev i t a r c o n -
f us i on i smos será necesar io e x p l i c a r en 
p r i m e r l uga r qué es lo que queremos 
dec i r c u a n d o usamos este vocab lo . M ú -
sica da j«zz es aque l la que es carac te -
r ís t ica de una raza (la negra), en c u a n t o 
esta raza está s i tuada en u n luga r 
geográf ico d e t e r m i n a d o (los Estados 
Un idos de A m é r i c a ) As i pues, la m ú -
sica de los negros no no r teamer i canos , 
(sean a f r icanos, brasi leños o cubanos) 
no es jazz : t iene unas caracter ís t icas 
d is t in tas , o t ro esp í r i tu . Fué necesario, 
para que surg ie ra el jazz, que los 
negros fue ran vend idos como esclavos 
y t r aba ja ran como tales en los Estados 
Un idos . E l negro se e n c o n t r ó de súb i to 
en o t ro amb ien te ; en un país en el 
que no se le reconocía n i tan s iqu iera 
c i i tegor ía hu^nana. Si pos te r i o rmen te 
se le l ibei 'ó, subsist ió (subsiste p r á c t i 
camen te h o y día) una d i fe renc ia de 
clase socia l eno rme respecto a l resto 
de los c iudadanos de su n u e v o país de 
adopc ión . A l encon t ra rse en u n país 
en el que, a pesar de poseer u n g r a d o 
de c i v i l i z a c i ó n m u y super io r a l suyo 
de o r i gen , p a r a d ó j i c a m e n t e no se le 
reconocía <ierecho a l guno , s in t i ó toda 
la t remenda i n j u s t i c i a de que era obje-
to ; pero, lejos de rebelarse, aceptó su 
dest ino como a lgo fa ta l , res ignándose 
con esp í r i tu p r o f u n d a m e n t e c r i s t i ano ; se 
c o n v i r t i ó a la d o c t r i n a que p regona que 
todos los hombres son igua les , que este 
m u n d o es un v a l l e de l ág r imas , que la 
verdadera fe l i c i dad está en la o t ra v i d a . 

Y se expresó en «ste sent ido, en la 
f o r m a que era más p r o p i c i a a su t e m . 
pe ramen to : la mús ica . Y su rg ie ron los 
can tos esp i r i tua les . 

Luego, fué expresando su manera 
de ser, s iempre a t ravés de la mús ica , 
en d is t i n tos est i los : los blues, el new-
or leans, el swing, el bop ; pero s iempre 
con un sent ido p r o p i o carac te r ís t i co . 

Es dec i r , de unas f o rmas de exp re . 
s ión ne tamente popu la res fué pasando 
a otras más comp le jas , más va r iadas . 

Y p regun to : ¿ Porqué , pues, no po-
demos hab la r pa i 'a le lamente y de la 
m i s m a t o r m a en que lo hacpmos a l re* 
f e r i r nos a la mús i ca europea, a la que 
podemos s u b d i v i d i r pe r fec tamente en 
mús ica i t a l i a n a , f rancesa, a lemana , 
nó rd i ca , rusa y española, de una m ú -
sica no r teamer i cana , conc re tamen te 
neg ro -no r t eamer i cana , a la que hemos 
c o n v e n i d o en l l a m a r jazz ? 

L a mús ica española, pongamos por 
caso, t iene unas caracter ís t icas comp le -
t amen te d i s t i n tas de la a lemana o d e 
la rusa. Y las t iene; p rec isamente p o r . 
que ha sido p r o d u c i d a en o t r o país ; 
país de unas caracter ís t icas rac ia lps 
sens ib lemente d i ferentes. ¿ Q u é desde 
el p u n t o de v is ta es t r i c tamente técn ico 
y f o r m a l t ienen unas carac ter ís t icas 
c o m u n e s ? No qu iere dec i r nada. No 
me cansaré de r e p e t i r l o : no es cues t ión 
de f o r m a , s ino de f ondo ; no es técn ica , 
s ino esp í r i t u . Es una manera de sent i r 
distinta aunque no c o n t r a r i a , a n t a g ó . 
n i ca ; todos per tenecemos a la h u m a -
n i d a d y tenemos u n snbs t rac to c o m ú n . 
Si no fuera así, no p o d r í a m o s compren -
der o t ro ar te que no fue ra el nues t ro . 
¿ Qué además de este fac to r geográ f i co 
y é tn ico , ex is te o t ro de h i s t ó r i co ? ¡ Qué 
d u d a cabe ! Cada época ha señalado 
tamb ién , una manera d i s t i n t a de sent i r 
la mús ica . Así , podemos hab la r d é l o s 
p r i m i t i v o s i t a l i anos , de los c lásicos, de 
los r omán t i cos , de los impres ion i s tas , 
de los modernos . . . Pero cada pueblo , 
den t ro de cada época, ha t e n i d o su 
mane ra carac te r ís t i ca de sent i r y ex . 
presarse. Manera de sent i r y expresarse 
que ha t rascend ido t a n t o más, c u a n t o 
más au tén t i co y o r i g i n a l ha sido su 
mensaje. 

¿ Porqué, pues, a u n pueb lo tan ma 
r a v i l l o s a m e n t e do tado para la mús ica 

como es el n e g r o . n o r t e a m e r i c a n o , con 
una mane ra tan emo t i va y peculiar 
de expresar la , negar le el que pueda 
hacer uso de los p roced im ien tos irmsi. 
cales, de la técn ica de la composición, 
empleada en los demás paises? ¿ Eg 
que con e l lo , su mús ica perderá fuerza 
expres iva ? No . A l c o n t r a r i o ; al con 
tar con mayores med ios de expresión, 
su fantasía p o d r á co r re r más libre, 
men te que no encas i l lada dentro de 
unos compases s iempre igua les y rudi-
men ta r l os . N o son prec isamente estos 
compases, esa f o r m a e x t e r i o r , lo que 
nos hace d i s t i n g u i r el jazz auténtico 
de l que no lo es. Es en la resignación 
desesperada de los sp i r i t ua l s , en la 
c o n t e n i d a e m o c i ó n de los blues, en la 
v i t a l i d a d del s w i n g y del bop, que lo 
descubr i remos . Los e lementos formales 
t e n d r á n su i m p o r t a n c i a , p rueba de ello 
es que e je rc ie ron su a t r a c t i v o sobre el 
m i s m o K a v e l en su Conc ie r to para 
P iano , pero no de jan de ser a lgo acce, 
sor io, s imp les med ios que el ini^sico 
pone a su d ispos ic ión para darnoseu 
i n t i m i d a d . 

Si los compos i to res de otras latitu. 
des no h a n v a c i l a d o en i nco rpo ra r téc. 
n icas creadas po r el jazz, ¿ porqué este 
no puede enr iquecerse c o n procedi, 
m ien tos c o m u n m e n t e adoptados en los 
demás paises y así, s in perder su ge. 
n u i n o esp í r i t u , p o n e r a su servicio 
m a y o r n ú m e r o de recursos ? 

¿ Se d a n cuen ta los que no admiten ^ 
o t ro jazz que el c lás ico, el primitivo, 
que lo de jan reduc ido , en el mejor da 
los casos, a mús ica p o p u l a r , o (y eso si 
que es grave) a u n género musical 
l i m i t a d o , s in m a y o r t rascendencia que 
la que pueda tener la c a n c i ó n francesa 
o i t a l i a n a ? 

A f o r t u n a d a r u e n t e , la mús ica délos 
negros no r teamer i canos es mucho más 
que eso. Es tá l u c h a n d o , día a día, para 
e n c o n t r a r nuevos p roced im ien tos , asi-
m i l a n d o a s i m i s m o los que parecían 
p r i v a t i v o s de la mús ca europea, adap-
tándo los a su sen t i r para , de esta 
f o r m a , poder desplegar toda su inago-
tab le fantasía. E n de f i n i t i va lo que 
ocu r re es que está l l egando a su época 
de madurez , de p l e n i t u d , y , en el fondo 
fijémonos que su e v o l u c i ó n musicales 

(Continúa en la página6) 
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El blues por los suelos 
p o r J o r g e V a l i E s o r l u 

El año 1961 no ha aportado nada 
extraordinario a la música de jazz. 
Su curso ha seguido una trayecto-
ria apausada, exceptuando claro es-
tá, las excentricidades de Ornnette 
Coleman y su saxo de plástico, y 
algún que otro « snob » cuya finali-
dad se halla totalmente inconcreta. 

Sin embargo, el « suceso » del 
« Rock and roll », que ya venía pre-
cedido por años anteriores, ha lle-
gado al máximo que puede llegar 
un « hit ». Todo aficionado al jazz, 
no se halla ausente de que el « Rock 
and roll », no es otra cosa que un 
« blues » arrancado de sus raíces 
tradicionales y folklóricas hasta su 
misma esencia. El « blues », esta 
«trouvalle^, tan extraordinaria, com-
puesta por doce compases consti-
tuidos armónicamente de una forma 
totalmente identificable, es una fuen-
te inagotable para verter toda clase 
de manifestaciones salidas de lo más 
hondo de un pueblo que sufre, vi-
ve, ríe y odia : el pueblo negro de 
los Estados Unidos. 

Pero el « rock », no ha podido re-
coger el valor espiritual del « blues», 
el « rock » ha aprovechado su es-
tructura musical, su forma armóni-
ca, para añadirle un ritmo más in-
tensivo, machacado, de una persis-
tencia monótona y eficaz en las sa-
las de baile. Naturalmente que mien-
tras los propios negros, e incluso 
cantantes de « blues » se dedicaron 
a interpretar el « rock », este aún 
poseía cierta gracia, cierto valor eje-
cutivo, con su dosis de <• swing » 
más o menos intensiva. Después 
llegó el momento en que el « rock » 
se constituyó en ídolo de las masas. 
Todas las orquestas se lanzaron a 
su ejecución, y los desastres se su-
cedieron ininterrumpidamente. Can-
tantes callejeros, orquestas de fiesta 
mayor, etc. En las revistas teatrales 
de mala calidad, en la radio, can-
tantes italianos, franceses, españo-
les, griegos, tonadilleros, canzonetis-
tas de cuplé, ¡la plaga incontenible! 

Y el aficionado al jazz, ha tenido 
que ir escuchando los acordes de 
« blues » como una tortura, como 
un suplicio, como una condena. En 
el momento actual el paroxismo em-
pieza a descender hasta rozar los 
suelos. Los compositores se han 
sentido valientes, con los 
de « blues » en la mano, 
muy fácil añadir una letra 
para firmar luego con un título cual-
quiera. Pero hay quien ha ido más 
lejos todavía, hace pocos días es-
cuché un anuncio con los acordes 
del « blues » típico. 

Nuestra esperanza se cifra en el 
año que entramos, pues sin duda 
que tanta barbaridad ha de morir 
de la misma manera que nació, rá-

acordes 
ha sido 
horrible 

pidamente y con el olvido más ab« 
soluto por los mismos que lo han 
defendido con ardor y que no sa-
brán nunca lo que es un « blues » 
porque su capacidad intelectiva se 
lo impide. 

Se que alguien está pensando en 
el « Twist », como la nueva avalan-
cha mundial, pero sin duda no pue-
de tener la misma importancia ni 
generalidad que ha tenido el «rock», 
porque el « twist» vuelve a ser una 
vez más un « blues » con un ritmo 
más o menos similar al del « rock » 
y nunca podrá ser otra cosa que 
una segunda parte de éste. La aten-
ción del « snob » se centra en la 
forma de bailar, lo que es insuficien-
te para su absoluta generalización, 
si bien hemos de reconocer que 
torturará nuestros oídos durante al-
gún tiempo más.,. ¡ y nada podre-
mos hacer para impedirlo ! 

Los jazzem españoles 
p o r J u a n P í a B o s c h , d e l 

Antonio Colomé Plantado 
— ¿ "Naciste en ? 

— B a r c e l o n a , en l 9 l 8 . 
— ¿Desde cuándo te interesas poi el 

jazz ? 

— Desde 1935. 
— ¿ El primer disco (lue tuvistes ? 

— « V e n d e d o r de cacahuetes », de 
A r m s t r o n g . 

— ¿ El primer intérprete <lue te 

gustó ? 

— A r m s t r o n g . 

— ¿ Sigue gustándote ? 
- S i . 
— ¿A pesar del comercialismo ? 

- S i . 
— ¿ Cuántos discos tienes ? 

— N o l lego a 2 000 . 
— ¿ Todo jazz ? 
- S í . 
— ¿ Q u é jazz preñeres ? 

— M o d e r n o . 
— ¿ Intérpretes preferidos ? 

— V a r i o s . £ n t r e e l los M o n k , C o l t r a -
ne, D a v i s . . . 

— De haber un concierto único, e n 

Barcelona, en qfae actuasen a la misma 

H o t C l u b , d e B a r c e l o n a 

hora y en distintos lugares ¿ a cuál asis-

tirías ? 

— D a v i s . 
— ¿ Cómo ves el jazz en España ? 

— P r á c t i c a m e n t e n u l o . 
— ¿A causa de (Jué ? 

— D e ( jue m u c h o s que se l l a m a n 
a f i c i o n a d o s n o lo son . 

— ¿ Puede llegar el prxblico español 

a entender o interesarse tanto por el 

jazz como en el extranjero ? 

— Si S ó l o le f a l t a la v o l u n t a d nece-
sa r i a , s i n l a c u a l n o h a y c o m p r e n s i ó n . 

— ¿ Tres fechas memorables para ti ? 

— M i p r i m e r c o n t a c t o e n d i r e c t o c o n 
la m ú s i c a de j a z z , d u r a n t e los conc ie r -
tos de l H o t C l u b de F r a n c i a , c o n s u 
q u i n t e t o y B e n n y C a r t e r , en 1936 ; el 
c o n c i e r t o B i g B i l l B r o o n z z y y e l de 
L o u i s A r m s t r o n g . 

— ¿ No acabas de decir ^ue eras 

moderno P 

— E s t o n o es o b v i o p a t a que o p i n e 
de esta m a n e t a p o t los c o n c i e r t o s que 
se m e h a n d a d o a escuchar a q u í e n 
B a r c e l o n a , p e r o s i nos e x t e n d e m o s a l o 
o í d o e n el e x t r a n j e r o , deber ía p o n e r «-I 
M o d e r n J a z z Q u a r t e t . E l l a F i t z g e r a l d , 
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Coleman H a w k i n s . Dizzy Gi l lespie , etc. 
— Aclarado. Se creyó en l930 4ae 

por ñn se había encontrado algo deñm 
nitivo en el jazz : Benny Goodman. 
Hoy ¿ (Juién se acuerda ? A ti juicio 
¿ podrá ser un segundo caso John Lem 
wis o Thelonius Motik ? 

- N o . 
— Entonces ¿ se ha encontrado algo 

definitivo ? ¿ Se acordarán de ellos tas 
biznietos ? 

— Sí . E n razón al t iempo en (jue vi -
vimos, es posible cjue m u c h o s crean h a -
ber encontrado lo definitivo, pero por 
lógica evolutiva otros vendrán due su-
perarán a los que nos h a n leáado su ver-
dadero mensa je jazzist ico y entre ellos 
no podemos inc luir a B e n n y G o o d m a n . 

--Completamente de acuerdo. ¿Se 
inicia alguien en este sendero ? 

— S o n varios los que siáuen por el 
buen camino , peto n o es fácil opinar , 
ya que desgraciadamente, m u c h o s se 
quedan en promesas. 

— Te he oído decir, a tí mismo, (jue 
hasta ahora no te has equivocado en tas 
predicciones sobre loa <tue llenarán 
¿ tienes miedo de equivocarte ahora ? 

— N o ; n o es eso. 
— ¿ Entonces ? 
— W i n t o n Ke l ly . 
— Asi sea. 

Essays on Jazz 
(Viene de la pág 2) 

Pues, Burnett James posee manifiesta-
mente estas tres cualidades. Las muestra 
a partir del primer ensayo del libro, Jazz 
in perspective, eu el cual desarrolla cono-
cimientos muy oportunos — y sólidamente 
apoyados — sobre el papel que desempeña 
la improvisación en la música (en el jazz 
como también en la música europea hasta 
Beethoven). S u i consideraciones sobre el 
swing y el ritmo son igualmente dignas de 
ser meditadas. 

Los demás estudios están dedicados a 
artistas singulares, a excepción de aquel 
en el que el jazz blanco es evocado a pro-
pósito de Bix Beiderbecke. Esta música, 
cuya gloria es actualmente más grande 
que nunca, después de haber sufrido un 
ligero eclipse, figura evidentemente entre 
el número de artistas preferidos de James; 
encontrará seguramente muchos lectores 
que no estarán de acuerdo con el autor 
cuando implica que Bix era un creador más 
original que Cootie Williams, por ejemplo, 
pero una tesis aceptable es desarrollada 
con inteligencia : según Burnett James, el 
jazz blanco hubiera podido seguir un ca-
mino diferente y más fructífero, si el men-
saje de Bix Beiderbecke hubiese sido es-
cuchado y asimilado a tiempo. 

Con frecuencia, el ángulo según el cual 
el autor aborda sus temas le permiten ex-
plicar de forma convincente el conjunto de 
su personalidad musical, como por ejem-
plo, cuando habla del poder de comunica-
ción de Billie Holiday con el oyente, del 
papel de padre espiritual que fue el de King 
Oliver para toda una generación de jazz 
men o del deseo de renovación que ani-
maba a Lester Youug En general, el au-
tor habla de músicos hacia los que siente 
afinidades de gusto, o al menos una pre-
dilección de oyente Pero trata también con 
mucho dircernimiento del caso de Oscar 
Peterson, a la consideración del cual for-
mula ciertas reservas. Logra separar, en 
pianista desconcertante, al creador del 
técnico, cosa que la mayoría de sus admi-
radores no han logrado hacer. 

Por otra parte, es evidente que Burnett 
James ama a Duke Ellington, su música y 
sus músicos. Otorga a Johnny Hodges el 
sitio que le corresponde—el de uno de los 
dos saxofonistas originales en la historia 
del jazz al lado de Coleman Hawkins—de-
mostrando la esencial individualidad de 
su estilo, revelando cuanto su valor es in-
dependiente de las modas, épocas y estilos. 
Burnett James se pregunta si Parker ha-
bría podido tocar como lo hacía, si Hodges 
no hubiese existido. Se muestra en este 
punto exageradamente reservado : la res-
puesta es evidentemente negativa. La in-
fluencia de Hodges puede percibirse en al-
guno de los viejos discos del Bird, en par-
ticular en los blues y Burnett James habría 
tenido ahí un argumento suplementario 
para demostrar la envergadura del saxo-
fonista de Duke Ellington. 

En cuanto a éste, el impresionismo de 
sus compo.siciones es evocado en unas pá-
ginas que hacen sentir la profunda unidad 
de su obra. Por último, el autor examina 
Such Sweel Thunder señalando las rela-
ciones existentes entre esta suite y la sobras 
de Shakespeare. Este último ensayo reve-
la una remarcable penetración en el meca-
nismo mental de Ellington y de esa mezcla 

M u e v o C l u b d e J a z z 
La Asociación Bonanova, en la Ron-

da Universidad, 33 ha inaugurado un 
Club de jazz, en su local social, que 
efectúa sesiones los jueves por la tar-
de. Hasta el momento, ha presentado 
un film sobre Django Reinhart y un 
coloquio sobre El jazz en Barcelona 
con Juan Rosella, director de « Jambo-
ree », Alberto Mallotré, Andrés^ Baget, 
Enrique Vázquez y Javier Coma La 
junta de este club está formada por : 
Enrique Vázquez, presidente ; Juan de 
Sagarra. vicepresidente ; Andrés Ba-
get, secretario ; Manuel Elias, José 
Luis Guarner y Oriol Bassa, vocales. 

de ligereza, finura y profunda inteligencia, 
que le sitúan aparte de otros creadores 
del jazz. 

Desprovisto de toda pretensión, exento 
de términos técnicos, el estilo de Burnett 
James retiene la atención del lector por su 
simpleza y sinceridad : el autor habla de 
los temas que le atraen Si desea conven-
cer intenta igualmente exponer con clari-
dad las razones de sus juicios e interpre-
taciones. 

Para aquellos que deseen ampliar su ho-
rizonte jazzistico, estos ensayos constitu-
yen una excelente materia de reflexión. 
Esperemos que su autor nos de pronto una 
nueva colección ; este libro es el primero 
que Burnett James ha publicado sobre el 
jazz y es testimonio de una madurez, una 
inteligencia y seriedad, igualmente des-
tacables. 

E l o ^ j o d e l J a z z 
(Viene de la página 4) 

a p r o x i m a d a m e n t e la m i s m a acontecida 
en los d e m á s países : C a n c i o n e s reli-
g iosas y populares pr imero , y evolu-
c ión paula t ina después, hasta llegar a 
las g r a n d e s e s t r u c t u r a s musicales; 
pero no por el lo m e n o s inspiración, 
m e n o s autent i c idad . 

Es en nuestro país, precisamente, 
que tenemos un e j e m p l o c l a r o con el 
q u e es tab lecer un p a r a l e l o : nueutra 
mús ica p o p u l a r , en una de las formas 
m á s r icas , el flamenco, todo íantasla e 
i m p r o v i s a c i ó n ; y , a su lado, y nutrién 
(ione de él , nuestros g r a n d e s componi, 
tores, que, usando de las f o r m a s aiLsi. 
ca les universales , han sabido crear una 
músiea r ica en ideas e imaginación, 
pero de un sabor r a c i a l incuestionable. 

E n el jazz, E l l i n g t o n , en algún nin< 
m e n t o , ha i n t e n t a d o dar ecte paso. Le 
ha fa l tado , a u n q u e a p r i m e r a vista no 
lo parezca, v a l e n t i a y originalidad. 
Char l ie P a r k e r es el precursor . John 
Lewis lo está real izando : E s el músico 
m á s sensible y espir i tual de cuantos 
ha dado el jazz S u o r i g i n a l i d a d es pro 
digiosa . No ha v a c i l a d o un solo mo. 
m e n t o en e n r i q u e c e r PU lengua je con 
c u a n t o s medios ha cre ído necesarios 
para e x p r e s a r su i n q u i e t a imaginación. 
B á s t e n o s oir sus dos obras c Harle» 
quin » y « T w o lyr ic p i e c e s » Son dos 
c o m p o s i c i o n e s def ini t ivas . 

Al t e r m i n a r estas notas he pen'^ado 
que quizás debía t i tu lar las « E log io de 
la m ú s i c a n e g r o . nortea meri c a r 8 », 
puesto que el jazz, a lo m e j o r , es sólo 
una de las f o r m a s ))opulares de dicha 
m ú s i c a . P e r o entonces , por favor ,¿cual? 
¿ Los n e g r o . s p i r i t u a ' s , el blues el bop,? 
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Recortes de prensa española 
20 años con lo t rompeta 

Peanuts H o l l a n d , todav ía j adean t e , 
guarda a m o r o s a m e n t e la t r o m p e t a en 
su estuche. 

Acaba de a c t u a r , como b r i l l an t e n ú -
mero final, en la V I I G a l a I n t e r n a c i o -
nal de J a z z due h a o r á a n i z a d o R a d i o 
Juventud de B a r c e l o n a . 

Herber t Lee « P e a n u t s » H o l l a n d , 
nocido en N o t f a l k (Vi rá in i a ) . lleva va-
tios años a f incado en Pa r í s . 

Es la p r imera vez (Jue viene a B a r -
celona. 

_ ¿ Q u é tal el púb l i co ? 
— Muy d iver t ido . Le .^us ta b r o m e a r , 

tirar papel i tos , hace r s o n a r boc inas . . . 
— á N o o c u r r e esto en A m é r i c a ? 
— Sí, t a m b i é n . N o moles ta , en rea-

lidad. 
Peanuts H o l l a n d e s t a r á h a s t a fin de 

' raes entre noso t ro s , a c t u a n d o en u n lo-
cal del cen t ro de la c iudad . 

— U n a cosa me h a s o r p r e n d i d o : la 
^ran afición al « j a z z » Que a q u í existe . 

— í Más en Amér ica o en E u r o p a ? 
— Parecido. P e t o de este c o n t i n e n t e , 

áondehay m á t e n t u s i a s m o es en E s -
csndinavia. Y eso (]ue los n ó r d i c o a t i e ' 
nen fama de ^en te f r í a .. 

El t rompe ta , t e r m i n a d a su l a b o r es tá 
acotado. 

— N o es posible tocar p o r la m a ñ a -
na. H a b i e n d o d o r m i d o poco, s in desa-
yunar.. U n o ({ueda deshecho . 

Terminado su c o m p r o m i s o acá, P a r í s 
le espera o t ra vez 

— £ n « j a z z » ¿(Juién ese l n ú m e r o u n o ? 
Hol land con tes t a r á p i d o . 
— N o h a y d i scus ión ; A r m s t r o n g . 
De acuerdo . 

(« H O J A DBL L U N E S » - 8 - 1 - 6 2 ) 

« Peanuts» t lo l l and , en Barce lona 

...Ya se sabe lo feas (Jue son las compa« 
taciones, pero al e scuchar a « P e a n u t s » 
Holland el púb l i co de « J a m b o r e e » n o 
puede menos que aco rda r se de Bill Co* 
leraan, el o t ro t r o m p e t i s t a aegto que 
reanimó el « j azz » ba rce lonés el a ñ o 
pasado Y n o es que se pa rezcan m u -
cko, prec isamente . Bill C o l e m a n es m á s 
elefante. M á s fino, m á s exquis i to , d i -
4amos. « P e a n u t s » H o l l a n d es m á s vi-
goroso : más l u d o , qu izá , pero d i rec to y 
vibrante. U n o h a c e p r i m o r o s o s b o r d a -
dos ; el o t ro , p u j a n t e s s o b r e a g u d o s . 
Uno suelta deliciosas p o m p a s de j a b ó n 

de mil colores ; el o t ro , u n r e l a m p a -
g u e a n t e t r a l l a z o . 

« P e a n u t s » H o l l a n p r o d u c e i m p a c t o 
en el públ ico . Posee u n « t w i n g » n a t u -
ra l y contag ioso , u n a g r a n f u e r z a ex -
presiva. u n a n o t a b l e segur idad y n i t i -
dez en los a g u d o s (de los que q u i z á 
a b u s a u n poco, p a r a mi gus to) , sens ib i -
l idad p a r a la melodía y fac i l idad p a r a 
la improv i sac ión . Y además , can ta m u y 
b i e n . D e n t r o de u n o s cauces a r m s t r o n -
gianos , pe ro con u n a g r a n pe r sona l i -
dad D e c i d i d a m e n t e , vale la pena escu-
cha r a « P e a n u t s » H o l l a n d . 

A . MÀLLOFRE 
(De la revista «DESTINO» ; 1 3 - 1 - 6 2 ) 

El bar i tono i l u i o o d Peterson en 

un rec i ta l de « Kegros sp i r i tua ls» 
E n el A t e n e o Barce lonés y en cola-

b o r a c i ó n con « J u v e n t u d e s Mus ica les » 
se o r g a n i z ó la p re sen tac ión de E l w o o d 
P e t e r s o n O f r e c i ó este a r t i s t a n o r t e a m e -
r i cano de color, u n seguido de canc io -
nes esp i r i tua les neg ra s a g r u p a d a s te -
m á t i c a m e n t e . A l t r avés de estos bell í-
s imos y emot ivos <r sp i r i t ua l s songs », el 
c a n t a n t e evocó a l g u n a s poét icas y p r o -
f u n d a s i m á g e n e s del A n t i g u o T e s t a m e n -

K e T e r e n d u m e s p a ñ o l 

los mejores músicos de j azz de 1961 
c Jazz Selección > de Radio Nacio-

nal de España en Barcelona ha orga-
nizado por segunda vez un referen-
dum para determinar los músicos de 
jazz más importantes del año Se ha 
consultado a 16 personalidades elegi-
das entre los músicos, críticos, discó-
filos y especialistas más prestigiosos 
de la ciudad condal. He aquí los ven-
cedores (con el número de votos ob-
tenidos). 

Trompeta : Miles Davis (15) 
Trombón : J. J. Johnson (14) 

Saxo Alto : Omet t e Coleman Ĉ .) 
Saxo Tenor : John Coltrane (14) 

Saxo Baritono : Gerry Mulligan (14) 
Clarinete Jimmie Giuffre (41) 
Vibràfono : Milt Jackson (15) 
Piano : Thelonious Monk (6) 

Guitarra : Wes Montgomery (6) 
Contrabajo : Paul Chambers (9) 

Batería : Philly Jo Jones (7) 
Arreglador : Gii Evans (6) 

Vocal masculino : Ray Charles (14) 
Vocal femenino : Ella Fitzgerald (9) 

Gran Orquesta : Count Basie '9) 
Pequeño conjunto : Charlie Mingus (5) 

to , del n a c i m i e n t o , i n f a n c i a y mis ión de 
Cr i s t o ; de la P a s i ó n , M u e r t e y R e s u -
r recc ión y finalmente de la Reve l ac ión . 
Mús ica a d m i r a b l e p o r su s impl ic idad , 
su c laro d i b u j o mekidico i m p r e g n a d o de 
cál ida emoción y de p r o f u n d a melan» 
eolia o r a d i a n t e j úb i l o , según expresa 
el do lo r o la alegría del s e n t i m i e n t o re-
l igioso. Mús i ca de u n a a b s o l u t a since» 
l i d a d , de u n a directa seducción p o p u l a r 
que el i n t é r p r e t e s u p o r ea l za r con u n a 
dicción de u n g r a n r igor mus ica l . E l -
w o o d P e t e r s o n es u n c a n t a n t e de cá-
m a r a , p a r a sa las p e q u e ñ a s como la del 
A t e n e o , d o n d e n o necesi ta f o r z a r la voz 
y puede decir la melodía con acen tos 
c c n t e n i d o s , de u n a pa lp i t ac ión í n t i m a 
conv incen te y m u c h a s veces impres io -
n a n t e . Así , en va r ios de estos « negro 
sp i r i t ua l s » (espec ia lmente con « Y o u ' r e 
t i red chile » y la pa té t ica «Cruc i f ix ión» , 
s a l m o n i a p a r a voz sola) c o n m o v i ó al 
a u d i t o r i o que m a n i f e s t ó l a r g a m e n t e su 
a d m i r a c i ó n . E l p r o g r a m a , cosa r a r a , n o 
f u e a m p l i a d o con el inev i tab le « H e a -
ven ! ». s ino con « F i x me, J e s u s ». A u n -
que lo m e n o s i n t e r e s a n t e de es tas c a n -
ciones era la a r m o n i z a c i ó n — en genera l 
f r a n c a m e n t e mediocre — f u e t a m b i é n 
a p l a u d i d o el p i an i s t a A n g e l Soler , que 
a c o m p a ñ ó m u y bien al sol is ta . E l w o o d 
P e t e r s o n t i ene a n u n c i a d a pa ra h o y m a r -
tes u n a n u e v a ac tuac ión en el I n s t i t u t o 
de E s t u d i o s N o r t e a m e r i c a n o s . Va le la 

pena n o perdérse la . — X. M . 
( D e l d i a r i o « LA V A N G U A R D I A » - 1 6 - 1 - 6 2 ) 

] a z z presentado por « Jamboree » 

E l p r ó x i m o mar t e s , t e n d r á lugar en 
« J a m b o r e e » la conces ión del G r a n 
P r e m i o de « J a z z Selección », de R a d i o 
N a c i o n a l de E s p a ñ a en B a r c e l o n a , al 
m e j o r disco de j azz pub l i cado en n u e s -
t r o pa ís d u r a n t e l 9 6 l . 

El día 25. (jueves) a las 7 ,30 de la 
tarde, don Andrés Baget disertará en el 
Club d e j a z z d e la Asoc iac ión Bonanova 
sobre «El Organo, instrumento de jazz». 

(« El Noticiero Universal » -19 -1 -62) 

En el diario tEl Noticiero Universal », 
regularmente los viernes, en su sección 
< Crónica de discos > van insertadas noti-
cias de jazz y critica de discos, realizada 
por Enrique Vázquez y Javier Coma y la 
revista « Plaza de Cataluña » ha empe-
zado a publicar una página dedicada al 
jazz, que también está a cargo de los 
mismos escritores. 
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JlHORJl... 
. . .Vd. puede tronzar s i n l a m e n o r d i f i c u l t a d toda clase de aceros 

a g r a n v e l o c i d a d con un ^ran avance automático. 

El $§{uper-Troiizador 
c o n a p o y o a r t i c u l a d o y c u c h i l l a d e m e t a l d u r o 

¡ ¡ E S d i f e : r e : ] \ t e ! ! 

E s u n novísimo sistema patentado (Jue crea nuevos conceptos eliminando 
viejas dificultades con rendimiento inigualable y capacidad i l imitada. 

f$P{(IALIDAD{$ PATENTADAS 

G R E G O 
T R A V E S I A P R A T , 3 

CANOVEUAS • GRANOLLERS 

C a p a c i d a d m á x i m a modelo número 1 Kasta 50 milímetros 
» » » » 2 » 80 » 
» » » » 3 » 120 » 
» » » » 4 » 150 » 

¡ ( O N Y t N Z í S Í POR SI MISMO DE (STA MAGNIflU REALIDAD SOIICITANDO UNA DEMOSTRACION 

• • • 

Con el apoyo art iculado ©n su part© posterior se reúnen en uri solo mecanismo tres 
nuevas y originales condiciones técnicas que no posee nlng^ún otro útil. 

1° Copiador de saltos y vibraciones. La parte superior de rozamiento copia exac-
tamente los saltos y vibraciones de la barra y los transmite a través de la articulación 
al filo de la cuchilla, la cual a su vez, los reproduce a la misma frecuencia, eliminando así definitiva-
mente la enganchada clásica del tronzado y permitiendo la utilización normal de cuchillas de 
metal duro. La velocidad de corte del tronzado con el Su per-Tronzador GRBGO será igual a la 
de cualquier otra operación de torno pudiéndose trabajar con el máximo avance hasta llegar a absorber 
en tornos corrientes toda la potencia del motor. 

2° Luneta flotante. Permite tronzar a gran distancia del plato y por consiguiente hacer muchos 
más «ortes en u n a sola estacada. 

5° Corte inclinado progresivo. Desplazamiento progresivo de la cuchilla partiendo de un pun-
to más bajo hacia el centro de la barra a medida que se va reduciendo el diámetro de la misma, pudiéndose 
por tanto reducir a un mínimo el áng^ulo de incidencia de la cuchilla aumentando así su resis-
tencia. Esta particularidad adquiere gran importancia cuando se trata de tronzar barras de gran diámetro 
siendo el Super-Tronzador GRIEGO, por su misma concepción, de capacidad ilimitada. 

I 
4 

Gráficas Garrell - GranoMert 
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