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NOTICIARIO

Un gran concierto destinado a ayudar
a los hijos del trompeta Booker Little, fa-
llecido recientemente, tuvo lugar en la Jazz
Gallery, de Nueva York, con la participa-
cién de Teddy Wilson, Coleman Hawkins,
Art Farmer, Benny Golson, Ray Bryan,
Quincy Jones, Max Roach, Art Blakey, Mal
Waldrom, Billy Taylor. Thelonious Monk,
Slide Hampton, Bobby Timmons... y Son-
ny Rollins.
yrys
Benny Carter vino a Europa el pasa-
do mes de diciembre. Ultimamente ha
grabado un album para la ABC-Para-
mount, en compania de Coleman Haw-
kins, Charlie Rouse y Phil Woods, que
intenta recrear la atmdsfera de la « se-
sién » Grazy Rhythm grabada por Haw-
kins y Carter en 1937 en Francia.
yrs
Mala acogida tuvo en Londres el film
Too Late Blues de John Cassavetes, direc-
tor de otra cinta titulada Shadows de re-
sonante éxito. Los criticos reprocharon a
Cassevetes de haber mezclado sin ningu-
na razén buenos pasajes documentales con
malas escenas melodramaticas. La banda
sonora que permite escuchar a jazzmen
como Benny Carter, Red Mitchell y Shelly
Manne, esta asi mismo plagada de pompo-
sas orquestaciones debidas a la pluma de
uno de los especialistas de miisica estilo
Hollywood, David Raskin. Bobby Darin y
Stella Stevens son los protagonistas de
este film que se centra en los problemas
de un jazzman pero que no parece haber
“conseguido sus propésitos.
yrr
El twist hace adeptos entre los jazz-
men : el trompeta Clark Terry ofrecié
una ilustracién (bailada?) de este tipo
de miisica durante un reciente programa
de television y el pianista Ray Bryant
ha grabado un album de twist para la
Columbia con Joe Newman y Buddy Tate,

yry

Unnuevo disco de Erroll Garner, Close-
up in swing, ha aparecido en etiqueta
Octave, la propia marca del pianista, en
unos momentos en que la Columbia deci-
di6 retener in extremis la difusién piiblica
de un disco de Garner bautizado Swing-
ing Solos en el que figuraban antiguas

2

grabaciones del pianista. La Columbia ha
prohibido la venta de estos discos... Gar-
ner y la Columbia se hallan envueltos en
un proceso judicial desde hace mucho
tiempo.

ey

La grabacién efectuada en comin por
las orquestas de Count Basie y Duke
Ellington aparece este mes en los Esta-
dos Unidos en marca Columbia.

~ry

Esta vez ha ido de veras: Sonny Ro-
1lins ha hecho su entrada en la Jazz Galle-
ry, de Nueva York, en compaiiia de su nue-
vo grupo : Jim Hall (g), Robert Cranshaw
(b) y Walter Perkins (dm). Rollins, que
practica actualmente el clarinete ademas
del saxo tenor, hizo una buena impresién
sobre el ptiblico asistente a la Jazz Galle-
ry. Se dice que toca con mas impetu, auda
cia y seguridad que antes de su larga
ausencia de la escena del jazz Poco des-
pués de su presentacién, Rollins se ha
instalado en el Cabaret Five Spots para
cumplir un contrato de duracion ilimitada,
dejando la Jazz Gallery al quinteto de Mi-
lis Davis, que actué en ella durante las
fiestas de Navidad.

yry

George T. Simons. que esta conside-
rado como el decano de los criticos de
jazz americanos y que fue redactor en
jefe de la revista Metronome durante
veinte anos, acaba de publicar su primer
libro sobre el jazz. Titulado The Feeling
of Jazz, este libro lo editan Simons y
Schuster, en Nueva York.

L L

A su talento de cantante de blues. Jim-
my Witherspoon ha unido los de manager
de « catch » al tomar a su cargo los des-
tinos deportivos del Angel Negro ameri-
cano. - El pianista austriaco Joe Zawinul
reemplaza definitivamente a Victor Feld-
man en el cuarteto de Cannonball Adder-
ley - El guitarrista Mundell Lowe es autor
de la banda sonora de un nuevo film : Pat-
tern of Evil-El trompeta Joe Newman
sigue actuando en Nueva York con su pe-
quefio conjunto : su retirada total del seno
de la orquesta Basie no es todavia defini-
tiva. - Se habla todavia con insistencia de
una jira europea de Errol Garner para la
proxima primavera. - Ray Nance, trompe-
ta de la orquesta Ellington. ha sido con-
denado a setenta dias de prisién por uso
ilegal de estupefacientes. - Después del
éxito de Ray Charles, en Paris, es muy po-
sible que vuelva a Europa en un futuro
proximo. - El saxofonista Erich Dolphy
toca actualmente con el conjunto de Dizzy
Gillespie. E1 trompeta Howard Mc Ghee
ha entrado en la orquesta Duke Ellington.
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I
EL JAZZ

| Y LOS LIBROS

ESSOYS on Jﬂll, de Burnett James
Ediciones: Sidgwick & Jackson - Londres

Los editores ingleses realizan en el as-
pecto jazzistico, un esfuerzo verdadera-
mente loable : casi no pasa un solo mes
sin que uno o dos nuevos libros aparezcan
en el mercado. Como el ptiblico que se in-
teresa por el jazz no constituye a pesar de
todo, mas que una fracciéon bastante mo-
desta en el mundo de lectores, la cosa es
muy meritoria y ésta lo es doblemente
cuando la obra considerada aporta algo
nuevo. Cual ocurre en el presente caso.

Este libro se compone de ensayos que
s6lo se relacionan entre si en dos aspec-
tos : el tratar diferentes temas del jazz y
el haber sido escritos por el mismo autor.
Se trata de una obra que podria compa-
rarse a The sound of surprise; no obs-
tante hay dos diferencias que deben sub-
rayarse : los estudios de BurnettJames son
francamente mas extensos que los de
Whitney Balliet y de ningiin modo siguen
la actualidad de los conciertos o de los
discos que aparecen.

Burnett James posee un buen conoci-
miento de la masica clasica y mds de lade
jazz. Ha escrito textos para las fundas de
las grabaciones del «Sexteto para cuerda»
op. 18, de Brahms o del <Concierto para
piano», de Khatchaturian, por ejemploy
colabora en la critica de discos de Jazz
monthly. Es en este acreditado periddico
donde primitivamente aparecieron varios
de los ensayos reunidos en la presente
obra.

Esta no ha sido concebida como una
historia del jazz. No esta destinada a
quienes aman los giros cuya riqueza sig-
nificativa es inversamente proporcional a
la complicacion. En lugar de escribir una
frase como « toda teologia tendente a re
constituir la motivacién psicolégica porla
cual ha sido concebido Such Sweet Thun-
der debe implicar un orden de afinidades
estéticas preexistiendo entre la concretiza-
ci6n de la moraleja de Shakespeare y la
dialéctica ellingtoniana », Burnett se limi-
taaremarcar: <« Such Sweet Thunder debe
ser considerada como el comentario, por
un poeta, de la obra de otro poeta ». Esto
puede ser que la atraiga las simpatias de
aqnellos para los cuales el diluvio verbal;
no pueda reemplazar a la sensibilidad. el
conocimiento y la comprension

(Continua en Ia paginal)
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lucky Thompson, en Barcelona

Siguiendo con su idea de presentar
a jazzmen de fama internacional, la
direccion del Jamboree, jazz-cava de la
plaza Real, de Barcelona, anuncia a
Lucky Thompson, para primeros de
Febrero. Actuard una semana en dicho
local y ademds serd presentado por
«Jazz Seleccion » en un concierto ma-
inal en el teatro Calderdn.

Lucky Thompson, es un saxofonista
tenor nacido en Detroit, (Michigan,
U.S. A.), en 1924. Su estilo estd forma-
do por dos influencias principales
Coleman Hawkins y Don Byas. En
1943, formaba en la orquesta de Lionel
Hampton ; en 1944, tocaba en los ca-
barets de la Calle 52, de Nueva York,
con Lips Page y Sidney Cottett, luego
con la primera orquesta de Billy FEcks-
fine y otros grupos ; en 1945, actua en
la orquesta Count Basie.

Ha grabado numerosos discos con
Charlie Parker y Dizzy Gillespi, siendo
uno de los primeros saxos-tenor que
inferpretaron « bop ».

Esperemos que mno surjan inconve-
nientes de wltima hora y que la actua-
tdn de Lucky Thompson, en la ciudad
tndal, sea una realidad.

«PEANUTS» ROLLAND
EN BARCELONS ... ...

Herbert Lee Holland, conocido
por el sobrenombre de <« Peanuts »,

" naci6 el 9 de Febrero de 1910, en

la ciudad de Norfolk, (Virginia). A
su vida artistica aunque no muy
extensa, es preciso prestarle una
notable atencion, debido sin duda
a su tradicional estilo en la trom-
peta, como también por la limpieza
y buen sonido que emana.de su
instrumento. Actué con diversas
orquestas, de las que como impor-
tante, destaca su propio conjunto,
desde 1933 a 1938, conjuntamente
con Coleman Hawkins, también fué
miembro de la orquesta de Fletcher
Henderson, en 1941, y de la de
Charlie Barnet, de 1941 a 1946. Se
traslad6 a Europa con la orquesta
de Don Redman, en 1946.

Desde entonces fija su residencia
en Paris, y otros paises europeos,
en donde constantemente actda.

Radio Juventud de Barcelona,
sigue con el interés de presentar
conciertos de jazz periédicamente
en el teatro Calder6n de la misma
ciudad, esta vez con la presentacion
de «Peanuts » Holland, el dia 7 del
pasado mes de Enero.

Actué en primer lugar el con-
junto de Tete Montoliu, que al

_parecer, se ha convertido en e]

intérprete obligado de todos los
conciertos organizados por Radio
Juventud.

En cuanto a la actuacion de
< Peanuts » Holland, habremos de
senalar que fue un verdadero mila-
gro poderlo escuchar, entre gritos,
pataleos, pitos, silbidos, flautas de
cana, lluvia de aviones de papel,
palmas, etc., etc,, en un publico que
raya los limites de inmoral e impro-
cedente. Un publico indigno de una
ciudad como Barcelona, un publico
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que so6lo acude a estos conciertos
con el propésito de hacer ruido sea
como sea, que no pretende escu-
char en absoluto, cuya sola mision
es la de desbaratar a los musicos.
siguiendo el compés de la orquesta
desacompasadamente, cruzando el
tiempo y estorbando en todo lo
posible. Un publico esttipido por
demas, ya que por haber escuchado
o leido en alguna revista, que en el
extranjero ocurren cosas por el es-
tilo, aqui debemos hacer lo mismo.
Y, lo més chocante, es el entusiasmo
con que acogen el alboroto general
las muchachas tanto o méas que los
chicos que no rayan los veinte afios.

En fin amigos, como sigan asi las
cosas, no sera posible acudir a estos
conciertos, ya que en los mismos
no se podréa escuchar musica.

« Peanuts » Holland, intenté tocar
con el fondo musical del grupo del
saxo-tenor « Mantequilla », el cual
cumplié correctamente. De sus in-
terpretaciones creo las mas acerta-
das Black and blue, de Waller,
cuyo sonido limpio y de una impro-
visacion sencilla, llegé a penetrar
llanamente. Otro solo en Basin
street blues, muy bien logrado por
cierto, nos dejo regusto a Armstrong,
aunque es preciso anotar que en
otros temas, como el «blues> que
nos dié a tiempo rapido, adopté un
estilo méds hacia el < middle jazz »,
en el cual no encajaba tan bien,
pues su forma es precisamente la
de los temas tradicionales y en
donde nos parece mds acertado.

Fué inutil escuchar su voz en
casi todos los temas que interpreto,
porque el micréfono no funcionaba
bien, (como casi siempre ocurre en
estos conciertos), pero en fin, habre-
mos de seguir teniendo paciencia.

(¥




Elogio del Jazz

por José Roure

Creo, sinceramente, que al jazz no
se le ha valorado justamente. Los co-
mentaristas que nos hablan de él, lo
hacen por un general considerdndolo
como nn género musical menor, apar-
tandolo por consiguiente, de la histo-
via general de la mugica. Y asi nos
hablan del jazz, en contraposicion a la
musica que llaman clésica, sin que, a
ciencia cierta, sepamos qué quieren
expresar con esta palabra,

¢ Qué es el jazz ? Para evitar con-
tusionismos sera necesario explicar en
primer lugar qué es lo que queremos
decir cuando usamos este vocablo, Mu-
sica de jnzz es aquella que es caracte-
ristica de una raza (la negra), en cuanto
esta raza esta situada en un lugar
geogrifico determinado (los Estados
Unidos de América) Asi pues, la mu-
sica de los negros no norteaniericanos,
(sean atricanos, brasileios o cubanos)
no es jazz: tiene unas caracteristicas
distintas, otro espiritu. Fué necesario,
para que surgiera el jazz, que los
negros fueran vendidos como esclavos
y trabajaran como tales en los Hstados
Unidos. El negro se encontré de sibito
en otro ambiente ; en un pais en el
que no se le reconocia ni tan siquiera
categoria humana. Si posteriormente
se le libero, subsistié (subsiste praeti
camente hoy dia) una diferencia de
clase social enorme respecto al resto
de los cindadanos de su nuevo pais de
adopeion. Al encontrarse en un pais
en el que, a pesar de poseer un grado
de civilizacion muy superior al suyo
de origen, paraddjicamente no se le
reconocia derecho alguno, sinti6 toda
la tremenda injusticia de que era obje-
to; pero, lejos de rebelarse, acepto su
destino como algo fatal, resignandose
conespiritu profundamente cristiano; se
convirlié a la doetrina que pregona gue
todos los hombres son iguales, que este
mundo es unvalle deldagrimas, que la
verdadera telicidad estd en la otra vida.

Y se expreso en este sentido, en la
forma que era més propicia a su tem-
peramento : la musica, Y surgieron los
cantos espirituales,

Jtlletin

Luego, fué expresando su manera
de ser, siempre a través de la musica,
en distintos estilos: los blues, el new-
orleans, el swing, el bop ; perosiempre
con un sentido propio caracteristico.

Es decir, de unas formas de expre-
sion netamente populares fué pasando
a otras més complejas, més variadas,

Y pregunto: ¢ Porqué, pueg, no po-
demos hablar paralelamente y de la
misma torma en que lo hacemos al re,
ferirnos a la musica europea, a la que
podemos subdividir perfectamente en
musica italiana, francesa, alemana,
noraica, rusa y espafiola, de una mu-
sica norteamericana, concretamente
negro-norteamericana, a la que hemos
convenido en llamar jazz ?

La musica espanola, pongamos por
caso, tiene unas caracteristicas comple-
tamente distintas de la alemana o de
la rusa. Y las tiene. precisan.ente pora
que ha sido producida en otro pais;
pais de unas caracteristicas raciales
sensiblemente diferentes. ¢ Qué desde
el punto de vista estrictamente técnico
y formal tienen unas caracteristicas
comunes ? No quiere decir nada. No
me cansaré de repetirlo : no es cuestion
de torma, sino de fondo ; no es téenica,
gino espiritu, Es una manera de sentir
distinta aungue no contraria, antago-
nica ; todos pertenecemos a la huma.-
nidad y tenemos un substracto ccmn.
Si no fuera asi, no podriamos compren-
der otro arte que no fuera el nuestro.
¢ Qué ademds de este factor geogrifico
y étnico, existe otro de histérico ? { Qué
duda cabe! Cada época ha sefialado
también, una manera distinta de sentir
la musica. Asi, podemos hablar de los
primitivos italianos, de los clasicos, de
los roménticos, de los impresionistas,
de los modernos.., Pero cada pueblo,
dentro de cada époeca, ha tenido su
manera caracteristica de sentir y ex.
presarse. Manera de sentir y expresarse
que ha trascendido tanto ma4s, cuanto
més auténtico y original ha sido su
mensaje.

¢ Porqué, pues, a un pueblo tan ma
ravillosamente dotado para la musica

Arxiu Municipal de Granollers

como es el negro.norteamericano, cop
una wmanera tan emotiva y peculig
de expresarla, negarle el que puedy
hacer uso ds los procedimientos musi,
cales,de la técnica de la composicin,
empleada en los demas paises? g Hg
que con ello, su musica perdera fuerg
expresiva ? No. Al contrario; al con
tar con mayores medios de expresion,
su fantasia podra correr més libre,
mente que no encasillada dentro de
unos compases siempre igunales y rudi.
mentarios, No son precisamente estos
compases, esa forma exterior, lo que
nos hace distinguir el jazz auténtico
del que no lo es, Es en la resignacion
desesperada de los spirituals, en I
contenida emocion de los blues, en la
vitalidad del swing y del bop, quelo
descubriremos, Los elementos tormales
tendrén su importancia, prueba de ello
es que ejercieron su atractivo sobre el
mismo Ravel en su Concierto pars
Piano, pero no dejan de ser algo acce.
sorio, simples medios que el musico
pone a su disposicién para darnossu
intimidad.

Si los compositores de otras latitu.
des no han vacilado en incorporar (éc.
nicas creadas por el jazz, ¢ porqué este
no puede enriquecerse con procedi
mientos comunmente adoptados en los
demads paises y asi, sin perder su ge
nuino espiritu, poner a su servicio
mayor numero de recursos ?

¢ Se dan cuenta los que no admitén
otro jazz que el cldsico, el primitivo,
que lo dejan reducido, en el mejor de
los casos, a musica popular, o (y eso s
que es grave) a un género musical
linnitado, sin mayor trascendencia que
la que pueda tener la cancion francesa
o italiana ?

Afortunadaruente, la musica de los
negros norteamericanos es mucho més
que eso. Hsta luchando, dia a dia, para
encontrar nuevos procedimiento, asi-
milando asimismo los que parecisn
privativos de la mus ca europea, adap-
tandolos a su sentir para, de esld
forma, poder deeplegar toda su inago-
table tantasia, En definitiva lo qué
ocurre es que estd llegando a su época
de madurez, de plenitud, y, en el fondo
fijémonos que su evolucién musical &

(Continiia en la pdginaf)
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El blues por los suelos

por Jorge Vall Escriu

El afio 1961 no ha aportado nada
extraordinario a la musica de jazz.
Su curso ha seguido una trayecto-
ria apausada, exceptuando claro es-
ta, las excentricidades de Ornnette
Coleman y su saxo de plastico, y
algin que otro « snob » cuya finali-
dad se halla totalmente inconcreta.

Sin embargo, el « suceso» del
«Rock and roll », que ya venia pre-
cedido por afnos anteriores, ha lle-
gado al maximo que puede llegar
un « hit ». Todo aficionado al jazz,
no se halla ausente de que el « Rock
and roll », no es otra cosa que un
«blues » arrancado de sus raices
tradicionales y folkléricas hasta su
misma esencia. El « blues », esta
«trouvalle>, tan extraordinaria, com-
puesta por doce compases consti-
tuidos armoénicamente de una forma
totalmenteidentificable, es una fuen-
te inagotable para verter toda clase
de manifestaciones salidas de lo mas
hondo de un pueblo que sufre, vi-
ve, rie y odia : el pueblo negro de
los Estados Unidos.

Pero el « rock », no ha podido re-
coger el valor espiritual del «blues»,
el « rock » ha aprovechado su es-
tructura musical, su forma armoni-
ca, para anadirle un ritmo mads in-
tensivo, machacado, de una persis-
tencia monoétona y eficaz en las sa-
las de baile. Naturalmente que mien-
tras los propios negros, e incluso
cantantes de « blues » se dedicaron
a interpretar el «rock », este aun
poseia cierta gracia, cierto valor eje-
cutivo, con su dosis de « swing »
mas o mznos intensiva. Después
llegé6 el momento en que el « rock »
se constituy6 en idolo de las masas.
Todas las orquestas se lanzaron a
su ejecucion, y los desastres se su-
cedieron ininterrumpidamente. Can-
tantes callejeros, orquestas de fiesta
mayor, etc. En las revistas teatrales
de mala calidad, en la radio, can-
tantes italianos, franceses, espano-
les, griegos, tonadilleros, canzonetis-
tas de cuplé, ila plaga incontenible!

Y el aficionado al jazz, ha tenido
que ir escuchando los acordes de
« blues » como una tortura, como
un suplicio, como una condena. En
el momento actual el paroxismo em-
pieza a descender hasta rozar los
suelos. Los compositores se han
sentido valientes, con los acordes
de <«blues» en la mano, ha sido
muy fécil afiadir una letra horrible
para firmar luego con un titulo cual-
quiera. Pero hay quien ha ido més
lejos todavia, hace pocos dias es-
cuché un anuncio con los acordes
del « blues » tipico.

Nuestra esperanza se cifra en el
afio que entramos, pues sin duda
que tanta barbaridad ha de morir
de la misma manera que nacio, ra-

pidamente y con el olvido mas ab-«
soluto por los mismos que lo han
defendido con ardor y que no sa-
bran nunca lo que es un «blues »
porque su capacidad intelectiva se
lo impide.

Se que alguien estd pensando en
el « Twist », como la nueva avalan-
cha mundial, pero sin duda no pue-
de tener la misma importancia ni
generalidad que ha tenido el «rock »,
porque el « twist » vuelve a ser una
vez méas un « blues » con un ritmo
més o menos similar al del «rock »
y nunca podrd ser otra cosa que
una segunda parte de éste. La aten-
cién del «<snob> se centra en la
forma de bailar, lo que es insuficien-
te para su absoluta generalizacién,
si bien hemos de reconocer que
torturara nuestros oidos durante al-
gun tiempo mds.,. iy nada podre-
mos hacer para impedirlo !

Los jazzem espaiioles

por Juan Pla Bosch, del Hot Club, de Barcelona

Antonio Colomé Plantada

— ¢ Nacisteen ?

— Barcelonas, en 1918.

— ¢Desde cuéndo te interesas por el
jazz ?

— Desde 1935.

— ¢ El primer disco que tuvistes ?

— « Vendedor de cacshuetes», de
Armstrong.

— ¢ El primer intérprete que te
gusto P

— Armstrong.

— ¢ Sigue gustandote ?

— Si.

— ¢ A pesar del comercialismo ?

= Sfi

— ¢ Cuéntos discos tienes ?

— No llego a 2.000.

—d Todo jazz?

— St

— ¢ Qué jazz prefieres ?

— Moderno.

— d Intécpretes preferidos P

— Varios. Entre ellos Monk, Coltra-
ne, Davis...

— De haber un concierto unico, en
Barcelons, en que actuasen a la misma
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hora y en distintos lugares ¢ a cuél asis-
tirias ?

— Davis.

— ¢ Cémo ves el jazz en Espafia ?

— Précticamente nulo.

— ¢ A causa de qué ?

— De que muchos que se llaman
aficionados no lo son.

— ¢ Puede llegar el publico espaiiol
a entender o interesarse tanto por el
jazz como en el extranjero ?

— Si Sélo le falta la voluntad neces
saria, sin la cual no hay comprensién.

— ¢ Tres fechas memorables para ti P

— Mi primer contacto en directo con
la mdsica de jezz. durante los concier-
tos del Hot Club de Francia, con su
quinteto y Benny Carter, en 1936; el
concierto Big Bill Broonzzy y el de
Louis Armstrong.

— d No acabas de decir que eras
moderno ?

— FEsto no es obvio para que opine
de esta manera por los conciertos que
se me han dado a escuchar aqui en
Barcelona, pero si nos extendemos a lo
oido en el extranjero, deberia poner el

Modern Jazz Quartet, Ella Fitzgerald,




Coleman Hawkins, Dizzy Gillespie, etc.

— Aclarado. Se creyé en 1930 dque
por fin se habia encontrado algo defis
nitivo en el jazz: Benny Goodman.
Hoy ¢ quién se acuerda? A tu juicio
d podré ser un segundo caso John Le=
wis o Thelonius Monk ?

— No.

— Entonces ¢ se ha encontrado algo
definitivo P ¢ Se acordarén de ellos tus
biznietos ?P

— Si. En razén al tiempo en que vi-
vimos, es posible que muchos crean ha-
ber encontrado lo definitivo, pero por
16gica evolutiva otros vendrédn que su-
perarén a los que nos han legado su ver-
dadero mensaje jazzistico y entre ellos
no podemosincluir a8 Benny Guodman.

-- Completamente de acuerdo. ¢ Se
inicia alguien en este sendero ?

— Son varios los que siguen por el
buen camino, pero no es fécil opinar,
ya que desgraciadamente, muchos se
quedan en promesas.

— Te he oido decir, a ti mismo, gue
hasta ashora no te has equivocsdo en tus
predicciones sobre los que llegarén
d tienes miedo de equivocarte ahora ?

— No; no es eso.

— ¢ Entonces ?

— Winton Kelly.

— Asi sea.

Essays on Jozz
(Viene de la pdg 2)

Pues, Burnett James posee manifiesta-
mente estas tres cualidades. Las muestra
a partir del primer ensayo del libro, Jazz
in perspective, eu el cual desarrolla cono-
cimientos muy oportunos — y sélidamente
apoyados — sobre el papel que desempefia
la improvisacién en la misica (en el jazz
como también en la musica europea hasta
Beethoven). Sus consideraciones sobre el
swing y el ritmo son igualmente dignas de
ser meditadas.

Los demds estudios estan dedicados a
artistas singulares, a excepciéon de aquel
en el que el jazz blanco es evocado a pro-
posito de Bix Beiderbecke. Esta miisica,
cuya gloria es actualmente mas grande
que nunca, después de haber sufrido un
ligero eclipse, figura evidentemente entre
el niimero de artistas preferidos de [ames;
encontrara seguramente muchos lectores
que no estardan de acuerdo con el autor
cuando implica que Bix era un creador mas
original que Cootie Williams, por ejemplo,
pero una tesis aceptable es desarrollada
con inteligencia : segtin Burnett James, el
jazz blanco hubiera podido seguir un ca-
mino diferente y mas fructifero, si el men-
saje de Bix Beiderbecke hubiese sido es-
cuchado y asimilado a tiempo.

6

Con frecuencia, el angulo segtin el cual
el autor aborda sus temas le permiten ex-
plicar de forma convincente el conjunto de
su personalidad musical,como por ejem-
plo, cuando habla del poder de comunica-
cion de Billie Holiday con el oyente, del
papel de padre espiritual que fue el de King
Oliver para toda una generacion de jazz
men o del deseo de renovacién que ani-
maba a Lester Youug En general, el au-
tor habla de miisicos hacia los que siente
afinidades de gusto, o al menos una pre-
dileccién de oyente Pero trata también con
mucho dircernimiento del caso de Oscar
Peterson, a la consideracion del cual for-
mula ciertas reservas. Logra separar, en
pianista desconcertante, al creador del
técnico, cosa que la mayoria de sus admi-
radores no han logrado hacer.

Por otra parte, es evidente que Burnett
James ama a Duke Ellington, su miisica y
sus miusicos. Otorga a Johnny Hodges el
sitio que le corresponde—el de uno de los
dos saxofouistas originales en la historia
del jazz al lado de Coleman Hawkins—de-
mostrando la esencial individualidad de
su estilo, revelando cuanto su valor es in-
dependiente de las modas, épocas y estilos.
Burnett James se pregunta si Parker ha-
bria podido tocar como lo hacia, si Hodges
no hubiese existido. Se muestra en este
punto exageradamente reservado : la res-
puesta es evidentemente negativa. La in-
fluencia de Hodges puede percibirse en al-
guno de los viejos discos del Bird, en par-
ticular en los blues y Burnett James habria
tenido ahi un argumento suplementario
para demostrar la envergadura del saxo-
fonista de Duke Ellington.

En cuanto a éste, el impresionismo de
sus composiciones es evocado en unas pa-
ginas que hacen sentir la profunda unidad
de su obra. Por 1iltimo. el autor examina
Such Sweet Thunder sefialando las rela-
ciones existentes entre esta suite y la sobras
de Shakespeare. Este iiltimo ensayo reve-
la una remarcable penetracion en el meca-
nismo mental de Ellington y de esa mezcla

Nuevo Club de Jazz

La Asociacién Bonanova, en la Ron-
da Universidad, 33 ha inaugurado un
Club de jazz, en su localsocial, que
efectiia sesiones los jueves por la tar-
de. Hasta el momento, ha presentado
un film sobre Django Reinhart y un
coloquio sobre EI Jazz en Barcelona
con Juan Roselld, director de « Jambo-
ree », Alberto Mallotré, Andrés Baget,
Enrique Vézquez y Javier Coma La
junta de este club estd formada por :
Enrique Vazquez, presidente ; Juan de
Sagarra. vicepresidente ; Andrés Ba-
get, secretario ; Manuel Elias, José
Luis Guarner y Oriol Bassa, vocales.
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de ligereza, finura y profunda inteligencia,
que le situan aparte de otros creadores
del jazz.

Desprovisto de toda pretension, exento
de términos técnicos, el estilo de Burnett
James retiene la atencion del lector por sy
simpleza y sinceridad : el autor habla de
los temas que le atraen Si desea conven-
cer intenta igualmente exponer con clari-
dad las razones de sus juicios e interpre.
taciounes.

Para aquellos que deseen ampliar su ho-
rizonte jazzistico, estos ensayos constity-
yen una excelente materia de reflexién,
Esperemos que su autor nos de pronto una
nueva coleccién ; este libro es el primerg
que Burnett James ha publicado sobre el
jazz y es testimonio de una madurez, una
inteligencia y seriedad, igualmente des-
tacables.

Elogio del jazz

(Viene de la pdgina 4)
aproximadamente la misma acontecida
en los demads paises: Canciones reli-
giosas y populares primero, y evolu.
cion paulatina después, hasta llegar a
las grandes estructuras musicales;
pero no por ello menos inspiracién,
menos autenticidad.

Es en nuestro pais, precisamente,
que tenemos un ejemplo claro con ¢l
que establecer un paralelo: nuestra
musica popular,en una de las formas
m4ds ricas, el flamenco, todo fantasia e
improvisacion ; y, a su lado, y nutrién
dose de él, nuestros grandes composi-
tores, que, usando de las formas musi.
cales universales, han sabido crear una
musiea rica en ideas e imaginacion,
pero de un sabor racial incuestionable,

En el jazz, Ellington, en algiin mo,
mento, ha intentado dar este paso. Le
ha faltado, aunque a primera vista no
lo parezea, valentia y originalidad.
Charlie Parker es el precursor. John
Lewis lo estd realizando : Es el musico
més sensible y espiritual de cuantos
ha dado el jazz Su originalidad es pro
digiosa. No ha vacilado un solo mos
mento en enriquecer su lenguaje con
cuantos medios ha creido necesarios
para expresar su inquieta imaginacion,
Béstenos oir sus dos obras « Harle
quin» y « Two lyric pieces ». Son dos
composiciones definitivas.

Al terminar estas notas he pensado
que quizds debia titularlas « Elogio de
la musica negro - norteamericana »,
puesto que el jazz, a lo mejor, es sdlo
una de las tormas populares de dicha
misica. Pero entonces, por tavor, g cual?
¢ Los negro-spirituals, el blues el bop?
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Recortes de prensa espaiiola

10 aiios con la trompeta

Peanuts Holland. todavia jadeante,
guarda amorosamente la trompeta en
su estuche.

Acaba de actuar. como brillante na-
mero final, en la VII Gala Internacios
pal de Jazz que ha organizado Radio
Juventud de Barcelone.

Herbert Lee « Peanuts » Holland,
pacido en Notfalk (Virginie). lleva va-
rios afios afincado en Paris.

Fsla primera vez que viene a Bar-
celona.

— ¢ Qué tal el pablico ?

— Muy divertido. Le gusta bromear,
tirar papelitos, hacer sonar bocinas...

— ¢ No ocurre esto en América ?

— Si, también. No molesta, en rea-
lidad.

Peanuts Holland estard hasta fin de
mes entre nosotros, actuando en un los=
cal de] centro de la ciudad.

— Una cosa me ha sorprendido: la
gran aficién al « jazz » que aqui existe.
— d Més en América o en Furopa ?

— Parecido. Pero de este continente,
donde hay més entusiasmo es en Es-
candinavia. Y eso que los nérdicoa tie-
nen fama de gente fria ..

El trompeta. terminada su labor estd
agotado.

— No es posible tocar por ls mafia-
na. Habiendo dormido poco, sin desa-
yunar.. Uno queda deshecho.

Terminado su compromiso acé, Paris
le espera otra vez.

—FEn «jazz» dquién esel ndimero uno?

Holland contesta rapido.

— No hay discusién : Armstrong.

De acuerdo.
(« HojA DBRL LuNEs»-8-1-62)

«Peanuts » Holland, en Barcelona

..Yasesabe lo feas que son las compas
raciones, pero al escuchar a « Peanuts»
Holland el ptblico de « Jamboree » no
puede menos que acordarse de Bill Cos
leman, el otro trompetista negro que
teanimé el « jazz » barcelonés el afio
pasado Y no es que se parezcan mu-
cho, precisamente. Bill Coleman es méas
elegante, M4ds fino, més exquisito, di-
gamos. « Peanuts » Holland es méds vi-
80r0s0 : més rudo, quizé, pero directoy
vibrante. Uno hace primorosos bordas
dos; el otro, pujantes sobreagudos.
Uno suelta deliciosas pompas de jabén

de mil colores; el otro, un relampa-
gueante trallazo.

« Peanuts » Hollan produce impacto
en el pdblico. Posee un « swing » natus
ral y contagioso, una gran fuerza exs
presiva, una notable seguridad y nitis
dez en los agudos (de los que quizéd
abusa un poco, para mi gusto), sensibi-
lidad para la melodia y facilidad para
la improvisacién. Y ademds, canta muy
bien. Dentro de unos cauces armstron-
gianos, pero con una gran personali-
dad Decididamente, vale la pena escu-
char a « Peanuts » Holland.

A. MALLOFRE
(De la revista « DESTINO » : 13 -1 -62)

El baritono Elwood Peterson en

un recital de « Negros spirituals »

FEn el Ateneo Barcelonés y en cola-
boracién con « Juventudes Musicales»
se organiz6 la presentacién de F.lwood
Peterson Ofrecié este artista norteame-
ricano de color, un seguido de cancio=
nes espirituales negras agrupadas tes
mdticamente. Al través de estos belli-
simos y emotivos « spirituals songs », el
cantante evocé algunas poétices y pro=
fundasimégenes del Antiguo Testamen-

Referendum espanol

Los mejores musicos de jozz de 1961

« Jazz Seleccién » de Radio Nacio-
nal de Espaiia en Barcelona ha orga-
nizado por segunda vez un referen-
dum para determinar los musicos de
jazz mas importantes del aio Se ha
consultado a 16 personalidades elegi-
das entre los miusicos, criticos, disco-
filos y especialistas mds prestigiosos
de la ciudad condal. He aqui los ven-
cedores (con el numero de votos ob-
tenidos).

Trompeta : Miles Davis (15)
Trombén: J. J. Johnson (14)

Saxo Alto: Ornette Coleman ()
Saxo Tenor: John Coltrane (14)
Saxo Baritono : Gerry Mulligan (14)
Clarinete : Jimmie Giuffre (41)
Vibrafono : Milt Jackson (15)
Piano : Thelonious Monk (6)
Guitarra : Wes Montgomery (6)
Contrabajo : Paul Chambers (9)
Bateria : Philly Jo Jones (7)
Arreglador: Gil Evans (6)

Vocal masculino : Ray Charles (14)
Vocal femenino : Ella Fitzgerald (9)
Gran Orquesta : Count Basie /9)

i Pequefio conjunto : Charlie Mingus (5)
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to, del nacimiento, infancia y misién de
Cristo ; de la Pasién, Muerte y Resu-
rreccién y finalmente de la Revelacién.
Misica admirable por .su simplicidad,
su claro dibujo meldédico impregnado de
célida emocién vy de profunda melans
colia o radiente jabilo, segin expresa
el dolor o la alegria del sentimiento re-
ligioso. Mdsica de una absoluta sinces
ridad, de una directa seduccién popular
que el intérprete supo realzar con una
diccién de un gran rigor musical. El-
wood Peterson es un cantante de cé-
mara, para salas pequefias como la del
Ateneo, donde no necesita forzar la voz
y puede decir la melodia con acentos
contenidos, de una palpitacién intima
convincente y muchas veces impresio-
nante. Asi, en varios de estos « negro
spirituals » (especialmente con « You're
tired chile » y la patética « Crucifixion»,
salmonia para voz sola) conmovié al
auditorio que manifesté6 largamente su
admiracién. El programs, cosa rara, no
fue ampliado con el inevitable « Hea-
ven ! », sino con « Fix me, Jesus». Aun-
que lo menos interesante de estas can-
ciones era la armonizacién—en general
francamente mediocre — fue también
aplaudido el pianista Angel Soler, que
ascompefié muy bien al solista. Elwood
Peterson tiene anunciada para hoy mar-
tes una nueva actuacién en el Instituto
de Estudios Norteamericanos. Vale la

pena no perdérsela.— X. M.
(Del diario « LA VANGUARDIA » - 16 -1 - 62)

Jazz presentado por « Jamboree »

FEl préximo martes, tendrd lugar cn
« Jamboree » la concesién del Gran
Premio de « Jazz Seleccién », de Radio
Nacional de Espafia en Barcelona, al
mejor disco de jezz publicado en nues-
tro pais durante 1961.

FEl dia 25, (jueves) a las 7,30 de la
tarde, don Andrés Baget disertard en el
ClubdeJezzde la Asociacién Bonanova
sobre «El Organo, instrumento de jezz»,

(« El Noticiero Universal» -19-1-62)

En el diario <EI Noticiero Universal s,
regularmente los viernes, en su seccion
« Crénica de discos > van insertadas noti-
cias de jazz y critica de discos, realizada
por Enrique Vdzquez y Javier Coma y la
revista « Plaza de Catalufia » ha empe-
zado a publicar una pdgina dedicada al
jazz, que también estd a cargo de los
mismos escritores.
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AHORA...

...Vd. puede tronzar sin la menor dificultad toda clase de aceros
a gran velocidad con un gran avance automético.

Kl Super-Tronzador GREGO

con apoyo articulado y cuchilla de metal duro

GES DIFERENTE!

Es un novisimo sistema patentado que crea nuevos conceptos eliminando
viejas dificultades con rendimiento inigualable y capacidad ilimitada.

ESPECIALIDADES  PATENTADAS
GREGDO

TRAVESIA PRAT, 2

CANOVELLAS - GRANOLLERS

Capacidad méxima modelo ndmero 1 hasta 50 milimetros
» » » - » 2 » 80 »
» » » » 3 120
» » » » 4 150 »

{CONVENZASE POR SI MISKO DE ESTA NAGNIFICA REALIDAD SOLICITANDO UNA DEMOSTRACION]

PORQUE...

Con el apoyo articulado en su parte posterior se reunen en un solo mecanismo tres
nuevas y originales condiciones técnicas que mo peosee mingivin otro wtil.

1° Copiador de saltos y vibraciomes. La parte superior de rozamiento copia exac-
tamente los saltos y vibraciones de la barra y los transmite a través de la articulacién
al filo de la cuchilla, la cual a su vez, los reproduce a la misma frecuencia, eliminando asi definitiva-
mente la enganchada elasiea del tronzado y permitiendo la utilizacién normal de cuchillas de
metal duro. La velocidad de corte del tronzado con el Super-Tronzador GREGO serd igual a la
de cualquier otra operacion de torno pudiéndose trabajar con el méximo avance hasta llegar a absorber
en tornos corrientes toda la potencia del motor.

2° Luneta flotante. Permite tronzar a gran distancia del plato y por consiguiente hacer muchos
mas cortes en una sola estacada.

5° Corte inclinado progresivo. Desplazamiento progresivo de la cuchilla partiendo de un pun-
to més bajo hacia el centro de la barra a medida que se va reduciendo el didmetro de la misma, pudiéndose
por tanto reducir a un minimo el éingulo de incidencia de la cuchilla aumentando asi su resis-
tencia. Esta particularidad adquiere gran importancia cuando se trata de tronzar barras de gran didmetro
siendo el Super-Tronzador GREGO, por su misma concepcién, de capacidad ilimitada.

Gréficas Garrell - Granollers
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