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The G enn Mi er 
Story 

{)?luàÙM> Aj/ Mq^ma^) 
Gracias à la gentileza de lá empresa Aparici-

Gratacós, hemos tenido el gusto de presentar, a 
nombre de nuestra Publicación, la maravillosa 
película en tecnicolor «Música y lágrimas», de 
Universal International, que protagonizada por 
James Stewart y June Allyson, da a conocer al 
público la biografía del que fué uno de los prin-
cipales directores de orquestas de baile. 

Glenn Miller existió en una época durante la 
cual músicos, directores y orquestas de baile 
tenían acaparada la imaginación popular como 
nunca antes o después. Glenn, o su música —y en 
este caso los dos eran una misma cosa— fué, más 
que ningún otro, el conductor de aquella época. 
Si hubiese vivido, es posible (aunque no séguro) 
que hubiera caído en la casi oscuridad de mu-
chos otros directores de orquesta que alcanzaron 
la popularidad durante aquel período. Murió en 
trágicas circunstancias, mientras estaba en la 
cumbre de la fama, y aunque sirvió en las fuer-
zas del aire durante más de un año, no había per-
dido nunca el contacto con su público. 

Los productores cinematográficos de Holly-
wood siempre han demostrado una gran facilidad 
en presentar películas biográficas sobre persona-
lidades musicales. La idea de una película basada 
en la carrera de Glenn Miller se le ocurrió posi-
blemente a muchas personas tan pronto como se 
divulgó la noticicia de su muerte, durante aquel 
vuelo a través del canal de la Mancha, poco antes 
de las Navidades de 1944. Durante años, guionis-
tas, agentes y productores estuvieron especulando 
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ÏÏIj^W3M>ÀÀP • pMmòòw 
por Alberto L Iorach 

Mezzrow y Panassié, son dos de las 
personas que más han t rabajado en 
defensa de la verdadera música de 
jazz. N o voy a cansarles con la bio-
grafía de uno n i del otro; s implemente 
v o y a hacer unos comentar ios sobre 
su labor. 

Mezzrow, blanco por nac imiento , 
pero negro por convenc imiento , es 
uno de los hombres más compenetra-
dos con la música de la gente de co-
lor. Su técnica musical , quizás no sea 
m u y ref inada, en esto estamos de 
acuerdo, pero hablar de técnica musi-
cal en el campo del jazz, es un contra-
sentido enorme. Para interpretar el 
«blues», no hace fal ta técnica, hace 
fal ta sentir lo, v i v i r l o , haber bebido en 
sus fuentes; en una palabra, hace fal ta 
corazón. Y esto, Mezzrow si que lo 
t iene. Su gusto musica l , nació y se 
desarrol ló entre los grandes intérpre-
tes del jazz, a los que admira. Cuando 
Mezzrow interpreta el «blues», ha l la 
mos en sus actuaciones el m ismo sen-
t im ien to y el m ismo sabor que le dan 
los instrument istas negros 

Panassié, durante muchos años pre-
sidente del Ho t Club de Francia y de 
la marca de discos de jazz francesa 
«Swing», es el hombre que más inte-
rés ha puesto en pro de la música 
afroamericana en el país galo. Como 
m u y acertadamente nos expl ica en su 
l ib ro «Doce años de jazz», se fami l ia -
r izó con todos los músicos negros que 
pasaron por París. Se educó musical-
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mente a través de los discos, siendo 
hoy en día el crít ico europeo de jazz 
de más autor idad sobre la mater ia. 
Au to r de numerosos l ibros, todos ellos 
interesantes y d ignos de formar parte 
de cualquier bibl ioteca de jazz. No es 
un hombre de aquel los que escriben 
para hacer dinero,- n i para satisfacer 
su van idad , sino que t iene conciencia 
de lo que hace y conoce a fondo el 
t ema que trata. 

Ahora bien, el punto cu lm inan te en 
la labor de ambos, fué en 1938, cuan-
do Hugues Pr.nassié fué a Amér ica y 
jun to con Mezzrow organizó la graba-
ción de una serie de discos del esti lo 
Nueva Orleans. Como todos sabemos, 
por aquel las fechas el esti lo Nueva 
Orleans estaba bastante arr inconado, 
pref i r iendo el gran públ ico las nuevas 
formas musicales propias de la época 
a esta clase de grabaciones que ellos 
l l amaban «anticuadas». Mezzrow y 
Panassié, con las grabaciones efectua-
das, nos legaron unos discos de gran 
interés musical y marcaron una fecha 
memorab le en la histor ia del jazz. 

Estas grabaciones se l levaron a ca-
bo en tres sesiones. En la pr imera sa-
l ieron «Revolut ionary Blues» y «Co-
m i n g on w i t h the come on». Y los 
músicos que formaron el pequeño 
con jun to fueron: Mezzrow al clar inete; 
T o m m y Ladnier y Sidney de París, 
t rompetas; Teddy Bunn , gui tarra; Ja-
mes P. Johnson, p iano; Elmer James, 
contrabajo y Zu t ty S ing le ton, batería. 

Como se observará, en esta pr imera 
sesión el grupo constaba de dos t rom-
petas, lo que no permit ía a Ladnier 
desarrol laise a su gusto en las impro-
visaciones. Es debido a esto que en 

las grabaciones de la segunda sesión, 
Panassié supr imió a Sidney de París. 

En ésta, que tuvo lugar ocho días 
después, los discos grabados, fueron: 
«Really the blues», «Jada», «Maggy» 
y « W e a r y Blues». Fueron interpretados 
por Mezzrow, Bechet, Ladnier . Elmer 
Jones, Manzie Jonhson, Clif Jakson y 
T . Bunn. En estas grabaciones, se re-
forzó la parte melódica del conjunto, 
añadiendo al gran clarinetista Sidney 
Bechet, que tocaba ind is t in tamente el 
soprano y el clarinete. 

Y en la tercera y ú l t ima sesión, fue 
ron cinco los t í tulos grabados: «Royal 
Garden Blues», «If you see me co-
ming», «Jelly Rol l», «Everybody loves 
m y baby» y «Gett ingtogether»,s iendo 
interpretados esta vez por un quinteto 
compuesto por Mezzrow, Ladnier , T. 
Bunn, P. Foster y M. Johnson. El he-
cho de que estas grabaciones fueran 
l levadas a cabo con sólo 5 músicos, es 
bien senci l lo Se trataba solamente de 
que l levando Panassié ya bastantes 
días en Amér ica, su fondo monetario 
se estaba agotando. Pero no por esto 
estos discos desmerecen de los demás. 
A l contrar io, es aquí donde Ladnier 
da más de si, ya que se encuetra com-
pletamente solo sin el apoyo de Sid-
ney de París n i de Bechet. 

Y éste fué el resultado de la unión 
de dos grandes amigos, que cada uno 
en su cont inente, t rabajan arduamen-
te con el m ismo afán. El de elevar y 
propagar la música de jazz. 

ALBERTO L L O R A C H 

Leed siempre la Publicación 
CLUB DE RITMO. 
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FRANK NEWTON 
R E C U E R D O DE UN A R T I S T A 

por Car los L. Tea ldo Alizieri 

Muchas veces resulta más fáci l ha-
blar de una f igura consagrada que de 
aquellos que, aún siendo conocidos, 
no han alcanzado la notor iedad de 
los más destacados. 

El caso de Frankie Newton es uno 
de ellos: sin dejar de tener en cuenta 
que siempre fué un artista conocido 
y sol ic i tado dentro del ambiente mu 
sical del jazz de los Estados Unidos 
nunca alcanzó la notoriedad de otros 
elementos contemporáneos suyos, al-
gunos de los cuales podríamos af irmar 
que no lo superan en méritos. Y sólo 
al desaparecer, y esto no es por c ieno 
nuevo en la historia del arte, nos sen-
t imos con ánimos como para abordar 
su personal idad. 

Desaparece Frankie Newton aún 
m u y joven —contaba 45 años de 
edad—, justo en el momento en que 
la v ida comienza a dar sus frutos tra-
ducidos en experiencia y bienestar, y 
cuando el ser humano puede preten-
der recoger el beneficio del esfuerzo 
acumulado en años de lucha y perfec-
c ionamiento. 

N inguno o lv idará sin duda —y ha-
blo sobre todo de los viejos af iciona-
dos argent inos— el pr imer contacto 
establecido con este trompetista ne-
gro. Y fué éste precisamente a través 
del pr imer disco que registrara bajo 
su propio nombre, en la época en que 
el surgimiento de dos nuevos sellos, 
d ió lugar a la aparic ión de conjuntos 
de grabación d i r ig idos por artistas 
que, por lo menos para la mayoría de 
nosotros, nos resultaban prácticamen-
te desconocidos. Estos sellos fueron 
Master y Variety, los cuales, bajo la 
háb i l dirección de I rv ing Mi l ls , pronto 
adquir ieron gran popular idad, sien-
do posteriormente incorporados a la 
Amer ican Record Corporat ion. 

Fué asi que el disco Var ie ty 518 por 
Frankie Newton and his Uptown Se-
renaders, y que contenia You showed 
me the way y Please don't talk 
about ine when ¡'m qone, bien pronto 
l lamaron nuestra atención. En primer 
lugar porque, siendo ambas compo-
siciones temas de éxi to popular en la 
época, eran objeto de un t ratamiento 
sumamente hot por sus integrantes y 
en segundo término porque nos per-

Fraakie Newton 

rnit ia por primera vez ponernos en 
contacto con algunos de los músicos 
que integraban este octeto: además de 
Newton, Pete Brown, Edmond H- i l l , 
Cecil Scott, Richard Fulbr igrh, Don 
Frye, Cozy Cole y John Smith. 

Corría entonces el año 1937, y en-
tonces tuv imos la certeza de estar 
ante un verdadero «hot man». Encon-
tramos en Newton un trompetista de 
gran empuje y fuerza expresiva, con 
sw ing y buenas ideas, y que además 
se comportaba bien en los pasajes 
improvisados colect ivamente. Nos im-
presionó bien sin duda, a pesar de no 
parecemos —a lo mejor por la falta 
de «cartel»— f igura de primera cate-
goría. Los posteriores contactos que 
con él entablamos, pr imero gracias a 
otros discos Variety y posteriormente 
con los Vocation, los célebres S/ae-
ftircf seleccionados por Panassié quien, 
discut ido o no, demostró por lo menos 
tener un «ojo clínico> de pr imera, y 
más tarde con los Blue Note, todos 
bajo su nombre, sin contar los con-
juntos para los cuales cont r ibuyó a su 
const i tución: Teddy H i l l , James P. 
Johnson, Art Karle, Cecil Scott, Buster 
Bai ley, Mezz Mezzrow, Mary Lou W i -
l l iams, Hank D 'Amico , Teddy W i l s o n , 
Pete Johnson, Charl ie Barnett, sin 
contar los acompañamientos a famo-
sas cantantes: Bessie Smith,. B i l l ie 
Ho l iday , Stel la Brooks... 

En pequeños conjuntos siempre de-
mostró sentirse cómodo, d i r ig iendo 
bien las improvisaciones. Y como 
también ocurre con Henry A l len, otro 
gran trompetista negro, se mostraba 
sumamente irregular como solista, ya 
que carece de la inspiración pareja y 
uni forme que dan la pauta de los 
grandes. Cuando estaba inspirado, era 
capaz de realizar grandes cosas, con 
un hermoso tono l leno y emot ivo 
como pocos poseen, dentro de un esti-
lo nervioso y ági l , en el cual es vis ible 
la inf luencia de Eldridge y algo de 
A l ien, aunque sin emplear los efectos 
del segundo, de dudoso gusto. Más lo 
encontramos próx imo al Eldridge de 
la década del 30. Sin embargo, la 
base de su estilo habría que buscarla 
en Joe Smi th y T o m m y Ladnier, de 
quienes era devoto admiradoi . 

Sobre todo el tono y senñb i l idad 
de Joe Smi th es fáci l de encontrar en 
su juego en los momentos en que se 
encuentra en forma. Ta l como otros 
músicos de color, usaba a menudo la 
sordina, que manejaba con la misma 
soltura que cuando ejecutaba con la 
campana abierta. 

Sin pretender decir que lo v ie jo es 
siempre lo mejor, no hay duda que 
para encontrar las mejores realizacio-
nes de Frankie Newton , debemos 
recurrir a sus viejos registros. 

Con su ale jamiento, pasa otra f igu-
ra del jazz que supo proporcionarnos 
momentos de placer estético. Como 
obras que siempre quedan en nuestra 
permanente recordación, ya que las 
colocamos a menudo en el plato de 
nuestro combinado, tenemos a You 
showed me the way. Please don't 
talk about me when Fm gone. The 
panic is on. Mutiny in the parlor, 
Rompin' y Take me for a buggy ride. 

(Dc «Jazz Magazine») 

¿Un buen réjalo? • • • • 

QkUjj 
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The Glenn Mi l ler Story 
Viene de la primera página 

con este proyecto. Para algunos de ellos, no llegó a ser 
más que una char la entre bastidores; pero muchos 
otros se atrevieron a exponer el asunto a Helen Miller, 
a u n q u e todos quedaban estancados allí. La -viuda de 
Miller, que vive senci l lamente en un apar tamento de 
los suburbios de Los Angeles con los dos hi jos que 
adopta ron en vida de su esposo, no estaba interesada 
en el proyecto, y su permiso era esencial para evitar 
pleitos. No necesitaba el dinero y, si cons ideramos la 
reputación que tiene Hollywood por t ratar s iempre las 
biografías de músicos y compositores de manera tal 
que llegan a convert ir las en tipo de opereta, su indeci-
sión es comprensible . 

El guión que finalmente aprobó la señora Miller, 
y q u e l legó a se r The Glenn Miller Story, es p r o b a b l e -
mente la relación de hechos biográficos llevados a la 
pantal la más real que se ha producido en Hollywood 
hasta la fecha. Relata los úl t imos veinte años de la 
vida de Glenn Miller, desde 1924 (con Ben Pollack en 
el Venice Ballroom de California) hasta su despegue 
entre la niebla hacia Paris. Finaliza con la re t ransmi-
sión desde Par ís en la que Don Haynes anunc ia al 
m u n d o la desaparición del Comandan te Glenn Miller, 
de las fuerzas aéreas de los EE. UU., mientras Helen 
Miller, previamente avisada por teléfono, escucha la 
radio desde Nueva York. 

Ent re tan to la película nos ha hab lado de los pri-
meros días de Glenn en Nueva York; su boda con la 
novia de sus días escolares, Helen Burges (1928), inclu-
yendo lo que son probablemente los recuerdos más 
importantes para la señora Miller, algunos con h u m o r 
(su pr imer contacto con la vida nocturna de Nueva 
York, tal como la viven los músicos con sus fuertes 
bebidas), y otros bastante tristes (la pérdida de su pri-
mer y único hi jo antes de nacer). T a m b i é n nos habla 
de Glenn Miller como arreglador, y su afán en encon 

t rar un «sonido» que expresara el concepto que él tenía 
de la música de baile; el f racaso de su pr imera orques-
ta, y el casual descubr imiento de la combinación 
saxofones-clarinete que dió el sello a su orquesta, pro-
porc ionándole la fama. 

The Glenn Miller Story n o es s o l a m e n t e u n a d e las 
mejores películas musicales que se han llevado a cabo 
hasta la fecha. Se trata de un verdadero guión cinema-
tográfico en el que la música, inc luyendo las excelentes 
reproducciones de las más famosas grabaciones de la 
orquesta Glenn Miller, están empleadas más bien como 
complemento . La mayor parte de los acontecimientos 
provienen directaij iente de la verdadera historia de la 
vida de Glenn. Los que tuvieion relación con Glenn y 
Helen Miller en aquella época sabrán cuánta verdad 
hay en lo que nos relata la película de su vida privada. 
Y las interpretaciones de la pareja por J a m e s Stewart 
y J u n e Allyson son tan sinceras y p ro fundas que nos 
será difícil a los demás d u d a r de si d ichas interpretacio-
nes han sido inspi radas por algo más que la realidad. 

El personal de la orquesta que en real idad inter-
preta las reproducciones de las obras de Miller en la 
película, sin ser vista en la pantal la , es como sigue: 
Will ie Schwartz (clarinete) y Blake Reynolds, saxos 
altos; Babe Russin y Karl Leaf, tenores; Art Smith, 
bar í tono; Ray Linn, Conrad Gozzo, Gene LaFreniere y 
Zeke Zarchy, trompetas; Joe Yukl, Murray McEachern, 
J o h n Stanley y Paul Tanner , t rombones; Lyman Gan-
dee, piano; Ralph Collier, batería; Rollie Bundock, 
ba jo , y Dick Fisher , gui tarra . 

Seis miembros de esta orquesta —Schwartz, Russin, 
Fisher , Bundock, Zarchy, Tanner— fueron miembros 
de las orquestas que dirigió Glenn. T a n n e r y Russin 
son los únicos que se ven en la i)elícula. 

La forma en que Glenn Miller descubi ió el estilo 
que dió el sello a la orquesta , tal como se presenta en 
la película, no es verdadero, ya que según Don Haynes, 
manager de la orquesta. Miller ya había descubierto 
la combinac ión de saxos-clarinete cuando t rabajaba 

Un momento de las secuencias en el Connie's Inn La cantante Francis Langford 
que también In'' 

upo 
en 
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como arreglado!- para la orquesta de Ray Nob le en 
1934, aunque la usó solamente en un número . 

N i n o T e m p o es el c lar inet is ta que aparece como 
« W i l l i e Schwartz» en las secuencias de la orquesta de 
Ben Po l lack , cuyos solos de c lar inete están in terpreta-
dos por B lake Reynolds. La rea l idad es que Schwar tz 
ya se había encont rado con M i l l e r años antes. En p r i n -
c ip io T e m p o debía in te rp re ta r al j o v e n Benny Good-
man , lo que hubiese sido h is tó r icamente correcto, ya 
que Goodman fo rmaba parte de la orquesta Po l lack 
en aquel la época, pero Goodman no quiso dar permiso 
para usar su nombre , y éste fué el mo t i vo del camb io 
por «Schwartz». 

Joe Y u k l , que adiestró a James Stewart para que apa-
reciera en la pel ícu la c o m o un verdadero in térprete del 
t r o m b ó n , t iene a su cargo el solo que Stewart (¡arece in -
terpretar en las escenas del Connie's I n n con el g rupo de 
Lou i s A rms t rong . M u r r a y McEachern t iene a su cargo 
los demás pasajes de t r o m b ó n para James Stewart. 

E l papel de Steve M i l l e r , a la edad de 2 años y me-
d io , fué in te rpre tado por R i cky Powel l , h i j o de June 
A l l yson y D i c k Powel l . 

Muchos de los números de la orquesta Glenn Mi-
l le r que se oyen en la pel ícu la, que fueron met icu losa-
mente rep roduc idos ba jo la superv is ión del compo-
s i tor -ar reg lador de Universa l I n te rna t iona l H a n k Man-
c in i , han sido recortados, y en a lgunos casos mezclados 
con el d iá logo. Pero lo que queda es aún el me jo r 
documento mus ica l que se haya pod ido preparar para 
una pel ícula b iográf ica. Todos los números que se 
escuchan en la pel ícu la, o la par le más impor tan te de 
los mismos, son: Moonlight (Serenata a la luz 
d e la \mYA), String of Pearls ( C o l l a r de p e r l a s ) , Pensyl-
Vania 6 5000, Tuxedo Junction, St. Louis Blues March, Ame-
rican Patrol ( P a t r u l l a a m e r i c a n a ) . In TheMood(En f o r -
m a ) , Chatanooga Choo Choo, Adios, At Last ( P o r i ì n ) , y 
Little Brown /«¿•(El pequeño j a r r o mar rón ) . 

Little Brown Jug desempeña un papel m u y i m p o r -
ante en la pel ícula, aunque es pura f i cc ión según han 

dec larado los ant iguos componentes de la verdadera 
orquesta de M i l l e r , quienes tamb ién han declarado que 
el arreglo para este número fué obra de B i l l F inegan y 
no de M i l l e r . 

Los solos de t rompeta que en los discos cor ren a 
cargo de Bobby Hacket t , en la pel ícu la están in terpre-
tados por Ray L i n n ; los de Tex Beneke y A l K l i n k por 
Babe Russin y K a r l Leaf . 

Pero la parte más impor tan te de la pel ícula para 
todo buen a f i c ionado al verdadero jazz son las escenas 
en las que in te rv iene el p rop io Lou i s A r m s t r o n g con 
su grupo de conc ier to , in tegrado por Barney Bigard, 
c lar inete; T r u m m y Young , t r o m b ó n ; Mar ty Napoleon, 
p iano; A rve l l Shaw, ba jo, y Cozy Cole, d rums. Están 
tomadas d i rec tamente del Connie's I n n de Nueva Y o r k , 
en pleno ambiente . E l g rupo de Lou i s nos ofrece una 
buena in te rp re tac ión del Basin Street Blues, con un vocal 
a cargo del p rop io Lou is cantado de la manera que es 
característ ica en él. Seguidamente t iene lugar una j a m -
session a la que se unen el famoso batería b lanco Gene 
K rupa y el saxofonista Babe Russin, y más tarde James 
Stewart, cuyo solo de t r o m b ó n , ya lo hemos d i cho 
antes, es in terpre tado en rea l idad por Joe Y u k l . Du ran -
te el t ranscurso de esta jam-session se pueden escuchar 
buenos solos de todos los que t oman parte en el la, es-
pec ia lmente de Barney B igard y Babe Russin. Hay 
tamb ién un dúo a la batería entre K rupa y Cozy Cole, 
que resulta un poco confusa, deb ido seguramente a 
defecto de g rabac ión en la banda sonora de la pel ícula. 

Y esto es, en resumen, lo que podemos deci r de 
Música y lágrimas. No comprendemos por qué una pelí-
cu la como ésta no ha conseguido en Granol lers el éx i to 
que se merece, ya que además de estar cons iderada 
mus ica lmente como una de las más interesantes hasta 
la fecha, merece la atención de todo el púb l i co en 
general por la s impat ía de su argumento y la gran 
in te rpre tac ión que, en sus respectivos papeles hacen 
sus protagonistas y demás personajes que in terv ienen. 

J O I N T 

iordi lí) 
¡én /«I » 

ipo vocal Moderniers al fondo, 
en la película 

Elgrupo de Louis Armstrong en plena Jam-session en el Connie's Inn 
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E l 3 a z z Y l a R a ^ ' o R e C O r k S d c P l C n S Q ' ' ' memoria 
Desde el día 17 de los corrientes, 

por Radio Barcelona E A J - l , a part ir 
de las i r S O de la noche, se v iene 
ofreciendo a los af icionados al buen 
jazz, una emis ión de la que es autor 
nuestro nuevo colaborador y desde 
muchos años suscriptor y am igo A l -
berto L lo rach Ventura , jun to con la 
colaboración de Jorge Martínez; la 
emis ión es t i tu lada «El jazz y sus in -
térpretes>. 

Las dos primeras emisiones que he-
mos pod ido escuchar, dedicadas a 
Count Basie (nueva orquesta) y Louis 
A rms t rong Ho t F ive, respect ivamente. 

Si la pr imera nos sorprendió preci-
samente por la novedad, por la rapi-
dez con que L lorach programó el disco 
que nos ofreció, con toda clase de de 
tal les, tanto por lo que respecta a la 
formac ión como a las circunstancias 
del porqué de este nuevo grupo de 
«Count» asi como los comentar ios de 
las dist intas piezas que compusieron 
todo el concierto, l a segunda sesión 
nos satisfizo aún más, si cabe, por el 
hecho de que la selección de graba-
ciones del g rupo Ho t F ive de Arms-
t rong, fué lo más completa posible, y 
el tema, prescindiendo de la parte 
biográf ica fué desarrol lado con maes-
tría, lo cual demuestra una veterania 
y un interés por el autént ico jazz, que 
por estas lat i tudes muc l io sorprende 

A l ponernos inmed ia tamente en co 
municac ión con el am igo L lo rach y 
fel ic i tar le por su labor, hemos recibido 
amable contestación a nuestras letras, 
y nos complace con la pet ic ión que le 
h ic imos en el sentido de que nos in -
formara de los programas que seguirá 
dando, ya que, de esta fo rma, tene-
mos ocasión de in formar a nuestros 
lectores. Así , pues, a cont inuac ión fa-
c i l i tamos la l is ta de las futuras emisio-
nes: 

Día 31 octubre, L ione l H a m p t o n 
Quertet (Hamp ton , Peterson, B rown , 
Rich) 

D ia 7 nov iembre , Oscar Peterson y 
Er ro l l Garnet . 

Día 14 nov iembre , Louis A rms t rong 
Ho t Seven. 

D ia 21 nov iembre , Gerry Mu l l i gan 
(con Stan Getz). 

D ia 28 nov iembre. Esti los a l p iano. 
L lo rach, no obstante, nos hace o b -

servar que cabe la pos ib i l idad de va -
r iac ión de este programa, ya que «si 
por a lguna razón for tu i ta o por l legar 
en m i poder a lgún disco interesante 
de ser inmedia tamente programado, 

Mezz Mezzrow ha formado una 
nueva orquesta con la que hará pró-
ximamente una jira por Francia y 
diversos países europeos. Figuran 
entre los músicos que participarán 
en esta Jira: Lee Collins, el más gran-
de trompeta ae estilo Nueva Orleans, 
exceptuando a Louis Armstrong, y 
Fred Moore, uno de los más sólidos 
baterías del mismo estilo. 

El 11 de octubre, en la sala Pleyel, 
de París, tuvo lugar un concierto con 
Illinois Jacquet y su orquesta y la 
cantante Sarah Vaughan, acompa-
ñada por un trio. Charlie Parker, que 
debía figurar en el mismo programa, 
no pudo hacerlo, pues está grave-
mente enfermo a consecuencia de 
un intento de suicidio. También Co-
leman Hawkins participó en este 
concierto. 

Buck Clayton ha registrado nue-
vos discos "Long playing" para Co-
lumbia. El más redente ha sido in-
terpretado por una sensacional or-
questa de estudio comprendiendo a 
Coleman Hawkins, Trummy Young, 
Billie Kyle, Freddie Green, Milton 
Hinlon, Jo Jones .. Los títulos son: 
Undecided, Jump in ' at the Woods ide , 
Don ' t Be that w a y , Blue and sent imen-
ta l . 

Otro verdadero film de Jazz, está 
terminándose de rodar en New York 
titulado Jazz Dance, una producción 
de Roger Tilton. Se trata de un corto 
metraje donde podrá verse y oír una 
orquesta compuesta por Jimmy Mac 
Partland, (trompeta); Jimmy Archey, 
(trombón); Pee Wee Rusell, (clarine-
te); Willie Smith 'the Lion', (piano); 
Pops Foster, (bajo), y George Wett-
ling, (batería). 

(Del «Bolet ín del H. C. de Franc ia•) 

podría alterar el orden con anter ior i -
dad f i jado», esto nos dice y copiamos 
textualmente de su carta. 

Hemos de hacer constar nuestra sa-
t isfacción por la labor que han em-
prendido, y a l m ismo t iempo les de-
seamos y auguramos toda suerte de 
éxitos. 

1. Aunque muchas veces lo ha escu-
chado en discos, supongo sabrá que 
Lionel Hampton interpreta al... 

2. Si es un señor agradecido, sabrá 
hacer honor a Della Spina por su exce-
lente idea de inventar... 

3. Dentro de poco oirá hablar nueva-
mente del célebre drama «Don Juan Te-
norio» Pero quizá no sepa que su autor 
es... 

4. Como que el Gran Premio Peña 
Rhin le habrá apasionado enormemente, 
seguro que me sabrá decir que el corre-
dor Juan Manuel Fangio corría con un 
coche... 

5. Cuando usted afirma que una cosa 
es Riciforme, es porque su forma es 
semejante a... 

6. Cyrano de Bergerac (a quien vió no 
ha mucho en una película) sufrió muchas 
y crueles burlas a causa de su. . 

7. No hace falta ser conde para saber 
que el SINOPLE es, en Heráldica, el 
color... 

8. Sin que el haber visto la película 
y haber leído la crónica de la misma le 
exima de ello, digame inmediatamente 
el nombre del pianista que actúa en el 
grupo Al l Stars de Armstrong en «Mù-
sica y lágrimas». 

Lea cada mes la revista 

C L U B DE R I T M O 

Para sus banquefes y fiestas 

So/amero 
le alquilará toda clase de 

servicio 

Centro Católico Teléfono 701 
G R A N O L L E R S 

Servicios c/e Restauradle 

a precios económicos 
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Diccionario del Jazz 
por Hugues Panassié y Madeleine Gautier 

DIXIELAND.—Tier ra de Dixie, es 
decir, el conjunto de Estados del Sur 
de ios Estados Unidos. 

ESTILO D I X I E L A N D . — Original^ 
mente, esti lo de los músicos de jazz 
del Sur, pr incipalmente de los de 
New-Orleans. En América, la mayo-
ría de los profanos emplean la expre-
sión «estilo Dixieland», como sinó-
n imo del «estilo New Orleans». A l 
contrario, músicos y conocedores lla-
man «Dixieland» únicamente a la 
música que tocada por las orquestas 
blancas trata, sin porvenir, de imitar el 
estilo New-Orleans de los negros. 

COMERCIALISMO. - Una de las 
plagas que no ha cesado de sufrir el 
jazz después de 1929. 

W A W A (proriúnciase «ua-ua»).— 
Nombre dado a una sordina para 
trompeta o t rombón, la cual, el instru 
mentista modif ica continuamente de 
posición a f in de obtener una sucesión 
de sonidos diferentes que, fonética-
mente, pueden escribirse «ua-ua»..Los 
solistas que se destacan en el empleo 
de la sordina «ug-ua» son los trompe-
tas K ing Ol iver, Bubler Mi ley, Cootie 
Wi l l i ams, Lips Pase. Sy Oliver, Sid-
ney De Paris y los trombones Tr icky 
Sam y Charlie Green. 

Las composiciones de Tomás Fer-
nández y A. Bruguera 'Valiente ga-
llardía" y 'Sabor hispano' han sido 
publicadas y 'reeditadas' en el Uru 
guay y grabadas en discos por una 
de las principales orquestas de aquel 
país sudamericano. Nuestra felicita-
ción por los éxitos internacionales 
de nuestros amigos. 

Las canciones de los composito-
res uruguayos 'Canto a Rio" de Je-
sús Garrido, 'El canallita' de Félix 
Laurenz y Miguel Pereta y "Chiquita 
mía' de José Dicego, van apublicar-
se próximamente en España, para 
divulgar el estilo musical de aquel 
país hermano. 

A C T I V I D A D E S 
Inauguración del III Curso 
de las Clases de Solfeo 

En este mes de Octubre ha tenido 
lugar la reanudación de las Clases 
de Solfeo, que el Club tiene insti-
tuidas en forma completamente gra-
tuita para los hijos de sus asociados. 

Nos es grato poder dar esta noticia, 
ya que es una demostración de la obra 
constructiva de la entidad el encami 
nar a la juventud al conocimiento de 
la música. Esta obra de t ipo cultural 
que se realiza debemos procurar de 
conservarla, ya que nos enaltece a 
todos. 

Además de los alumnos del pasado 
curso, se han inscrito varios nuevos, 
los cuales bajo la dirección de la 
profesora Srta. Molins realizarán el 
I I I Curso de Clases de Solfeo. 

Todos los asociados que quieran be-
neficiarse de esta obra, si quieren ins-
cribir a sus hijos, deben dirigirse a la 
Junta Directiva o bien al conserje se-
ñor Bosch. 

Dia del Club 
Como en años anteriores, se ha 

celebrado con gran esplendor la fiesta 
del Día del Club, el pasado sábado 
día 30 de Octubre. 

En esta tradicional fiesta actuaron 
las Orquestas Iberia y Selección, las 
cuales interpretaron varios bailables 
de su repertorio, en la forma que nos 
tienen acostumbrados. Durante el cur-
so de la velada actuaron los artistas-
Caobita, estrella de la canción; Tun-
dra, bailarina de danzas clásicas y la 
pareja de color L ia and Neyba, los 
cuales en sus diversas interpretacio-
nes fueron muy aplaudidos por -e l 
numeroso públ ico asistente. 

AGENCIA OFICIAL L i b r e r í a Car bó 
Objetos de Escritorio 

El m e i e p s e l l o 
d e g o m a . 

Creemos un deber consignar que 
los componentes de las orquestas y 
los empleados del Club, realizaron su 
labor en forma completamente des-
interesada, rasgo que merece toda 
nuestra admiración. 

Nuestra enhorabuena a todos: mú-
sicos, empleados y directivos por este 
simpático Día del Club de 1954. 

Orquestas para el 
mes de noviembre 

Durante el próximo mes de noviem-
bre actuarán en el Club las orquestas 
siguientes: 

Día 7, Iberia; 14, Windsor ; 21, Or-
leans, de Barcelona y 28, Selección. 

Fiesta de la Publicación 
Durante el mes de noviembre, es 

casi seguro que tendrá lugar la Fiesta 
de la Publicación, ya que se están 
realizando los preparativos para l levar 
a feliz término esta típica fiesta. 

De momento podemos adelantar 
que actuará la Orquesta Windsor y 
que se celebrará un sábado por la 
noche. 

No dudamos que los organizadores 
prepararán un selecto programa de 
festejos y que obtendrán un buen 
éxito. 

Lotería de Navidad 
Club de Ritmo ha adquir ido un 

número del popular y tradicional sor-
teo de Navidad, del cual expenderá 
apuntaciones entre los asociados que 
tengan la i lusión de enriquecerse. 

Nosotros, por si acaso el número 
resultara ser el «Gordo», haremos un 
pequeño esfuerzo y procuraremos po 
quedar sin alguna participación. 

Fiestas en el Club de Ritmo 
El día 23 de octubre, en la pista del 

Club, tuvo lugar un extraordinario 
baile de tarde, organizado por el Ra-
mo Text i l con mot ivo de celebrarse 
su fiesta patronímica. El local presen-
tó el aspecto de las grandes solemni-
dades, ya que se l lenó hasta los topes, 
como se dice vulgarmente. 

Asimismo los empleados de la Ban-
ca y Bolsa, han celebrado también su 
fiesta patronímica, y entre los festejos 
hubo una sesión de baile, por la no-
che, en la Pista del Club, y la actua-
ción de artistas de baile español y de 
canciones sudamericanas. 

En ambas fiestas actuó la renom-
brada orquesta Selección, de nuestra 
ciudad. 

TROMBON 
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U L T I M A H O R A 

La orquesta de L I O N E L H A M P T O N debutará en 
el O l y m p i a de Paris, el día 24 de Novienibi'e, donde 
actuará todos los días (excepto los rniérpolés) du-
rante 3 semanas. Salvo modificaciones de ú l t ima 
hora, la orquesta estará compuesta de la siguiente for-
ma: W a l l a c e Davenport , Julius Brooks, Edwí i rd Mu-
llens, Nathaniel Adder ly (trompetas); Haro ld Roberts, 
A l Hayse, George Cooper (trombones); Jay Peters, E l w i n 
Frasier (saxo tenor). Jay Dennis, Robert Plater (saxo 
alto, este ú l t imo loca también la flauta y el clarinete), 
Joe Evans (saxo barítono); Dwike Mitchel l (piano); W i -
l l i am Mackel (guitarra); Peter Badie (contrabajo); W i l -
ford Eddleton (bateria). Ciirley H a m n e r (bi i i lar ín y ba-
tería) y Sonnie Parker (Cantante) vuchén con la or-
questa, que constará además de Bertice Re-uling (can-
tante) y Ann Nicholas (bai lar ina) . 

VERTICALES: .1. Instrumento musical, plural.—2. 
A'propiaros cTe.lo àjtìno.-i-S. Articulo. Signo del Zodiaco.-Al re-
vé^,- ,ñotar iSusical . •^•4, Nombre de varón.-Anill&-—5. En 
inglés,'. b a í e r ^ f — 6 r Pecado-capital-Al revés, r e p t i l . S i m -
bolo del neón.'-Advérbio.-Repetido, niño pequeño. —8. Antiguo 
nombre de Cádiz—P. Rey de Israel y de Jiidá. ' 

Solueión al Crucigrama n.° 74 
. HORIZONTALES: 1. Jackspi i . -2. R.-Do.-En.-W.-3 Os.-

noR-Ae - 4 Tul.-E. U j b . - 5 . brensanos - 6 ; niS T.-o^T.—7. 
Da.-Sel.-Ré.-S; 0 -De . -A r . -R . -9 . Glasser. ! , 

VERTICALES: 1. Rotondo.-2. J.-Suria.-G..-3.'aD.-Lés.-
D L . - 4 . Con.-N. Sea. -5 K. -Oeste-S.-6. Ser.-A..Las.-7. oN.-
U n ó - R e . - S . N.-ajoiR.-R.-9. Webster. 

ikgudicc su knemavia 
SOLUCIONES: 1. Vibràfono. : 2, Las gafas. : 3 Zorrilla. 

4 Mercedes. : 5. üranos de arroz. : 6. Nariz. : 7. Verde. : 8. 
Marty Napoleon. 

CRUCIGRAMA-CLUB n." 75 
por M. C. S. 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 

1 

2 

3 

HORIZONTALES: L B a t e r i a de l H o t C lub de Ro-
ma.—2. Conjunción.-Nota musical.—3. Consonante repetida. 
Composición poètica -Simbolo del galio. —4. Término deportivo. 
Dolencia.—5. Parecido al besugo.—6. Embarcación.-Hijo de 
Noé—7. Al revés, nota.-Agarradera.-Preposición.—8. Al revés, 
nota.-En francés, oro.—9. i n s t r u m e n t o musica l . Imp. Garren : Clavé, 23 : Teléfono 6 

• Ropas en general :-: Trajes a medida y confección :-: Gabardinas :-: Zapatos etc u 
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V e n i a OL j p l a x e s d e i c c i a c l a s a d e a v i í c u l o s 
Solucionará el difícil problema de sus compras adquiriendo a plazos todos los artículos, 

con las ventajas que hallará visitando 

CvédíUo Vallescmo 
de 

M O D E S T O C A S A O E / U U N T 

Calle Recb, núm. 9, bajos (al lado de Correos) - Teléfono número 510 
A través de estos servicios podrá Vd. comprar desde una camisa a un piso completo 

^ Radios :-: Artículos de aluminio, loza y cristal Neveras Muebles en general etc 
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