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EL MAL LLAMADO JAZZI MODERNO

Tengo 30 afios cumplidos. Mi afi-
cion al Jazz data desde hace muchisi-
mos afnos, casi podria decirse que des-
de mi infancia. De pequefio, tenia
diez u once afos, sin haber escucha-=
do en mi vida concierto 0 grabacion
alguna de Jazz,y lo que es mas, ni
por radio, habia en mi una especie
de vértigo y pasién por el ritmo y
las improvisaciones. Con cualquier
trasto «<montaba> una bateria y con
dos pedazos de madera —a falta de
baquetas—, pasaba la mayor parte
del tiempo. Mi pasién por el bombo
y los platillos era tanta que, incluso
mi buen padre, haciendo de Rey Ma-
go, el 6 de Enero de 1938, me hizo el
mejor regalo de mi vida—al menos
para milo era—, de una bateria en
miniatura, la cual, como es de supo-
ner, a los tres meses estaba completa-
mente destrozada de tanto darle con
las minusculas baquetas.

Por aquel entonces, la palabra Jazz
no poseia para mi ningiin significado
concreto, es mas, la desconocia en
absoluto. Fue a medida que el tiempo
transcurria cuando, en conversaciones
escuchadas con mis cinco sentidos
puestos en marcha, me fui enterando
de que aquello que yo sentia y tanta
pasion despertaba en mi, era misica
de Jazz.

Tardé muchisimo tiempo en com-
prender lo que aquella palabra signi-
ficaba hasta que, sin saber como, y de
la misma manera que habia nacido
en mi, a tan temprana edad, la aficion
rayana en lo fanatico al ritmo, a aque-
llas expansiones—llamadas por mis
padres, locura—llegé la comprension
y el significado limpio, sin mezclas ni
variaciones de este para mi tan queri-
do y bien amado Jazz.

En la escuela, con fragmentos de
hojas de afeitar, clavadas en cajas
vacias de puros o bien en los ribetes
de las mesas, aprovechaba cualquier
descuido del profesor para hacer lo
que no podia evitar bajo ningiin as-
pecto: hacer ritmo, un ritmo sin base
musical, un ritmo a lo primitivo, sin
parar en las consecuencias que de ello
resultaban para mi. La de palos que
he llevado de los maestros por este
motivo mi dichoso Jazz, no se pueden
contar y seria muy dificil anotar, uno
a uno, los golpes que recibi por dicha
causa (una buena causa, creo yo, de
la cual no me arrepiento).

Han transcurrido, los afios, y ya
mayor de edad, he pasado horas vy,
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mas horas pegado materialmente al
aparato de radio, buscando siempre lo
mismo: musica de Jazz. En casa casi
desconocen otra muisica, ya que no les
daba tiempo —ni en la actualidad
tampoco— de poner emisoras locales,
para escuchar programas de otra in-
dole u otras ramas musicales.

He pasado gratisimos ratos y he
comprendido muchas cosas, asi como
en la actualidad leo bastantes —de-
masiadas creo yo— criticas, que para
mi modo de comprender el Jazz no
las acabo de digerir, a pesar de que
estan escritas por personas de recono-
cida solvencia critica en nuestra miisi-
ca.

Estos ultimos afios han salido tan-
tos estilos, algunos de los cuales hasta
incluso se pueden llegar a escuchar
sin sonrojarse —pero no compararse
con Jazz—, que la verdad, uno no
sabe a qué atenerse, ya que silo que
desde hace tantos afios se viene escu-
chando, si lo que desde mi mas corta
edad sentia sin que nadie hubiera
influido en mi en esta aficion era
JAZZ PURQ, este Jazz lleno de vida,
de alegria, de tristeza y de este algo
que ha hecho del Jazz una musica
popular casi en todo el mundo, si lo
que durante tantos afios uno viene
teniendo por Jazz verdadero se com-
para a lo que tantos y tantos criticos y
musicos exaltan en la actualidad, la
comparacion es la que puede hacerse
entre el dia y la noche.

El Jazz es improvisacion, el misico
de Jazz, ya sea saxo, trompeta, piano,
bateria, bajo, etc.,cuando <ataca> un
solo, lo hace dando rienda suelta a
sus sentimientos y, sin grandes esfuer-
Zos, consigue traspasarnos a los que
escuchamos, la misma ilusién y casi
diria, la misma satisfaccion que el
mismo solista.

El «Jazz» actual —musica sin alma,
fria, sin duda alguna— del cual han
salido famosisimos «<creadores» segiin
dicen —yo no los he visto por ninguna
parte, a pesar de haber intentado des-
cubrirlos escuchandolos infinidad de
veces- -, no es musica de Jazz, a pesar
de que quiere parecérsele, pero le fal-
tan los principales ingredientes para
conseguirlo. La miisica de Jazz que
yo, desde pequeno, sin guia de nadie,
habia asimilado y que tanto amaba y
amo, /,cOmo no?, no se parece en na-
da, lo que se Itama absolutamente en

nada, a este <Jazz modernos, a este

«Jazz: que estd muerto antes de nacer

del instrumento de un musico del lla--

mado «Jazz moderno>.

Las causas por las cuales en la ac
tualidad se interpreta el para mi, mal
llamado <Jazz moderno>, son dificiles
de sefalar. Podrian muy bien ser a
causa de que la nueva generacion de
musicos de Jazz haya buscado hacer
«Jazz» por un camino mas facil, fruto
todo ello de la impotencia de poder
hacerlo auténtico,o por no reunir las
condiciones precisas para lograrlo.

Si los pioneros, los antiguos, ‘los
buenos, levantaran la cabeza, a buen
seguro se preguntarian asombradisi-
mos—y con razon—donde estaban los
musicos de jazz seguidores-de su pre-
ciosa y digna escuela.

La miisica es un arte que posee in-
finidad de ramificaciones. Lo que ha
venido a dar ocasion a desvirtuar tan-
tas veces—incluso en musica clasica—
a muchisimos intérpretes, a dedicarse
a <crear> un nuevo c<estilo», estilo,
claro esta, a la medida de sus posibi-
lidades, ya que para hacer Jazz o sea
la clase de miisica que sea, ademas
de ser un buen instrumentista, se tiene
que tener una naturalidad innata—so-
bre todo en nuestra miisica—y lo que
es mas dificil, el DON—en mayiiscu-
las—de saber <decir», creando, cada
vez que se interpreta una pieza, unas
notas que no siempre estan a la altu=
ra del solista, ya sea debido a la falta
de ideas o de inspiracion del momen-
to. La alegria de las improvisaciones
—esencia pura del Jazz—es algo que
brilla por su ausencia en el llamado
«Jazz moderno>. Muchas grabaciones
de este <Jazz> nuevo, mas bien pare-
cen grabaciones de un grupo de muisi-
cos dedicados al descubrimiento de
nuevos sonidos musicales.

Yo me libraré de decir o de asegu-
rar de que musicos como Parker 0
Gillespie—cito a los que mas fama
han conseguido en el <Jazz moder
no>—sean malos. No, eso no lo pue-
do decir, ni creo que nadie se atreva
a tanto, mas, si la misica de nuestro
incomparable Louis Armstrong es
Jazz puro, ¢puede llamarse musica de
Jazz la que nos ofrecen los muisicos
del <estilo> de los dos mencionados?
Ya sé que golpeo fuerte, pero es la
lnica manera con que se logra un
objetivo, ir directo al centro vital de
nuestros males.

Mucha fama esta conquistando el
Modern, Jazz Quartet ¢Es Jazz en sk
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Después de muchos afios de vana
espera, de prolongadas esperanzas
convertidas siempre en decepciones,
los aficionados al jazz podran por fin
escuchar a Duke Ellington en Europa.
Las cindades en las que interpretara
la orquesta Ellington sus conciertos
son, por el momento, Londres (Festi-
val Hall) el 5 de octubre; Paris (Palais
de Chai!lot) el 28 y (Teatro Alhambra-

| M. Chevalier) el 29; Dortmunch (Ale-

mania) el 30; Bruselas (Palacio Beaux
Arts) el 31; The Hague (Holan-
da) el 1 de noviembre; Amsterdam
(Holanda) el 2; Estocolmo (Suecia)
el 4; Oslo (Noruega) el 5; Gothenburg
(Suecia) el 6; Copenhague (Dinamar-
ca) el 7; Berlin (Alemania) el 8; Ham-
burgo (Alemania) el 9; Essen (Alema-
nia) el 10; Hannover (Alemania) el 11;
Frankfort (Alemania) el 12; Nurem-
berg (Alemania) el 13; Munich (Ale-
mania) el 14; Viena (Austria) el 15;
Zurich (Suiza) el 16.

Hace mas de un cuarto de siglo,
cuando se preguntaba a un entendido
en la materia cuales eran los dos
nombres mas grandes en jazz, éste
respondia: Louis Armstrong y Duke
Ellington. Si se repite esta pregunta
hoy en dia, la respuesta sigue siendo
la misma: los dos musicos mas gran-
des que el jazz ha dado al mundo son
Pops y Duke, y ellos son los que
crean el mejor jazz que se puede es-
cuchar actualmente. \

Duke no ha acusado nunca la deca-
dencia. Si se le juzga por su produc-
tion fonografica, existen algunos pe-
| riodos menos fecundos (principalmen-
| le hacia fines de la década de los afios
140 y principio de la de los afos 50)
Pero no se vaya a creer que esto se
| deba a un descenso en sus facultades
1 creativas. Se debe unicamente a la
‘negligencia de las compariias de dis-
tos que no grabaron, o no publicaron,
las mejores obras de Duke Ellington.
Los discos de estos tiltimos afios han
devuelto la confinnza a-aquellos afi-
tionados al jazz que ya empezaban
@ dudar de la grandeza de Duke
Ellington.

Actualmente la orquesta de Duke
Ellington es, como hace treinta afios,
la voz de su jefe, el instrumento mul-
liple y perfeccionado con el que
Ellington consigue milagrosamente
todo lo que quiere. A veces se ha crei-
do que la sonoridad y el acento que
| Caracterizan a la orquesta del Duke

provenian tanto de los musicos que la
componian como del mismo jefe. Pero
a medida que cambian los miusicos
(hasta el punto de que hoy en dia no
quedan mas que dos, Johnny Hodges
y Harry Carney, del grupo de hace 30
afos) nos damos perfecta cuenta y
debemos admitir que es el propio
Ellington quien hace sonar la orques-
ta de esta manera inigualable, que
obtiene no se sabe por medio de qué
procedimiento magico, este fraseo,
este fondo y este color, que aportan
una belleza incalculable a los conjun-
tos orquestales.

En una época en la que el jazz su-
fre (en parte a causa de razones de
orden econdmico) una crisis de or-
questas, una época en la que sola-
mente se nos ofrecen interpretaciones
desordenadas, sin el mejor trabajo de
conjunto, que no son mas que una
serie de solos, cuan interesante sera
escuchar al conjunto de Duke Elling-
ton, uno de los pocos que ha sabido
mantener el verdadero jazz orquestal,
dedicando ademas un lugar privile-
giado a los solistas, lo que le da un
mayor interés de audicion.

Con los conciertos Ellington, vamos

DUKE ELLINGTON EN EUROPA

por fin a ver otra cosa mas interesante
que las seudo-jam sessions de escena,
0 que una serie de solos mas o menos
buenos. Vamos a escuchar una verda-
dera orquesta, la mejor de todas.

A Ellington no le faltan buenos so-
listas. Basta con leer los nombres de
los musicos que ha traido a Europa
para darse cuenta de ello: Ray Nance,
Harold Baker, Cat Anderson, Clark
Terry (trompetas); Quentin Jackson,
Britt Woodman, John Sanders (trom-
bones); Johnny Hodges, Russel Proco-
pe, Paul Gonsalves, Jimmy Hamilton,
Harry Carney (saxos); Jimmy Woode,
(contrabajo); Sam Wecodyard (bate-
ria); Billy Strayhorn (segundo pianista
y arreglador) y Osie Bailey (vocal).
Hay en esta lista mas solistas de pri-
mera fila de los que nos pudiera pre-
sentar cualquier otra orquesta actual.

La seccion de trompetas es fabulosa
y cada uno de sus miembros es un
improvisador de gran clase. Ray Nan-
ce, con un estilo un poco a lo Arms-
trong, es un soberbio especialista del
blues y de la sordina «wa-wa>» (buen
violinista y cantante ademas). Harold
«Shorty»> Baker, con su sonoridad ca-

(Pasa a la p4gina 6)

Ray Nance
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£l mejor concierto del Newport Jazz Festival 1958

3 de julio. — Dedicado exclusiva-

mente a Duke Ellington, su persona y
su obra.

Es un grupo formado por anti-
guos miembros de las sucesivas or-
questas del <Duke> que se encarga de
abrir el concierto: Rex Stewart, Cootie
Williams (tp.), Tyree Glenn (tb.), Ben
Webster, Hilton Jefferson (saxos), Bi-
lly Strayhorn (piano), Oscar Pettiford
(bajo), Sonny Greer (bateria). Temas
presentados: East St. Louis Toodle Oo,
Rockin‘ in Rhythm, New Concerto
for Cootie, C Jam Blues, Boy Meets
Horn (solo de Rex Stewart), Chelsea
Bridge (solo de Ben Webster), Per-
dido, Le Grand Romp, Sentimenial
Mood (solo de Hilton Jefferson). Si
la falta de repeticion se hizo sentir en
los ensembles, los solos fueron gene-
ralmente brillantes, y Sonny Greer
merece mencion aparte por su tocar

inteligente, muy eficaz para un con-
junto como el que nos ocupa.

Seguidamente se presento el trio de
Marion McParland (piano) con Milton
Hinton (bajo) y Eddie Shaughnessy
(drums), interpretando una serie de
temas ellingtonianos, siendo solamen-
te de interés la formidable actuacion
del contrabajista Milton Hinton. Gerry
Mulligan, con una camisa de color ro-
jo y su pelo rubio, se uni6 al Trio para

interpretar Don‘t Get Arround Much
Anymore y C Jam Blues. Ocupa a
continuacion el estrado el quinteto de
Miles Davis, lo que demuestra clara-
mente cuan mondtona y sin alegria
puede llegar a ser la miisica que inter-
pretan esta clase de miusicos llamados
<progresistas>. Integraban este Quin-
teto: John Coltrane (tenor),Cannonball
Adderley (alto), Bill Evans (piano),

Paul Chambers (bajo) y Jimmy "Cobb
(drums).
Después del entreacto Dave Brubeck

rindi6 también homenaje a Duke
Ellington. En general Brubeck deja in-
diferente al auditor, pero nunca habia
actuado con tanto calor y swing como
en esta ocasion. Le acompafiaban:
Paul Desmond (alto), Joe Morello
(drums) y Joe Benjamin (bajo). La
actuacion de Brubeck fue seguida por
la tan esperada gran orquesta de Duke
E!lington. Durante un breve interme-
dio, se hizo entrega de un premio a
Gerry Mulligan, mientras en el mismo
estrado, el mas grande saxo baritone
Harry Carney preparaba sus instru-
mentos. |[Hay quien sabe escoger el
momento oportuno!

Duke Ellington y toda la orquesta se
sobrepasaron. Casi todos los numeros
de su repertorio eran nuevos. La or-
questa se presentd con su formacion

Gerry Mulligan - Harry Carney
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regular, con Francis Williams como
quinto trompeta. Uno de los niimeros
mas interesantes fue Pig Bone, inter-
pretado a ritmo <shuffle» con riffs fan-
tasticos por toda la orquesta. Juna
Flip, nos ofrecio un solo de Clark Te-
rry, Mr. Gentle and Mr. Cool (solos
de Ray Nance, violin y Shorty Baker,
trompeta). Jazz Festival Jazz, Hi Fi
Fo Fum (largo solo de bateria por
Sam Woodyard). La joven cantante
Lil Greenwood, 11 timo descubrimiento
de Duke Ellington, entusiasmo al pi-
blico cantando I got it bad and that
ain‘t good y Bill Bailry won‘t you
please come home. Gerry Mulligan,
que en el transcurso del Festival se
unio a casi todos los eonjuntos en un
momento u otro, subio al estrado para
interpretar un numero titulado Prima,
Barra, Doubla, a diio con Harry Car-
ney, lo cual sirvié para hacer resaltar
en qué medida el gran baritono negro
sobrepasa a su colega en sonoridad,
fraseo y swing. Seguidamente la or-
questa toca El Gato (solos por los
trompetas). Después Johnny Hodges
tiene un solo en M C Blues cantado
por Ozzie Bailey. Finalmente se inter-
pretéo Come Sunday (de Black Brown
and Beige), cantado por Mahalia Jack-
son con fondo discreto de la orquesta.
Visiblemente emocionada, Mahalia
canta de manera maravillosa, viéndo-
se obligada a repetir haciéndolo con
Keep your hand on the plow. Si no
se ha asistido nunca a un concierto de
Mahalia, no se puede tener idea de la
grandeza de su voz y su presencia.

Hemos recibido de nuestro colabora-
dor en la Argentina, Néstor R. Orliz
Oderigo, noticia de haber aparecido al
mercado la segunda edicién de su HIS-
TORIA DEL JAZZ.

Al tiempo que repetimos nuestra feli-
citacion al autor, sugerimos a nuestros
lectores hagan gestiones para conseguir
este valioso libro, ya que si se gestiona
la adquisicion puede conseguirse @
través de los establecimientos de Libre-
ria cuya especialidad son las obras de
importacién. De interesar y no hallar
solucion a sus deseos, brindamos nues-
tro concurso para ayudar a solucionar
el problema. Dirigir sus escritos @
nuestro Administrador Sr. Manuel Clot
Simén, Plaza Barangé, 6, Granollers.
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MEMORIAS DE UN VIAJE

Sali de Madrid en vuelo directo a
Bruselas, escogida como centro de
Europa para punto de reunion de
los que deberian formar parte de la
Newport International Band. De alli
salimos, lambién en avion, para
Nueva York, el dia 17 de Junio.
Nada mas llegar a Nueva York nos
llevaron directamente al Beverly,
en el centro de Nueva York, frente
al hotel Astoria (en donde aparte
del jazz tuve ocasion de saludar a
los simpaticos «Chavales de Espaniay
que también recogen grandes ova-
ciones a cuenta de la musica espa-
nola, en el piso 17 del Waldorf).

Al dia signiente de nuestra llega-
da a Nueva York, comenzaron los
ensayos, en una sala del primer
piso del Beverly, que se habia alqui-
lado de antemano para esto. Y asi,
ensayando durante el dia y de juer-
ga musical noclturna durante la
noche, nos pasamos los primeros 15
dias frecuentando, la mayoria de las
noches, el «Birland» o el «Black
Pearly, para escuchar a los «divosy.

Por fin, el dia altimo del mes de
junio nos trasladamos a la veranie-
ga ciudad de Newport, a la que se
entra pasando el enorme puente de
James Town, y después en ferry-
boat, a cuya salida nos esperaba una
muchedumbre que no dejo de acla-
marnos hasta nuesira llegada al
Hotel Viking, en donde esluvimos
alojados durante la semana que
durd el Festival de Newport y nues-
tra estancia en aquella ciudad.

Estos festivales se vienen cele-
brando desde hace cuatro afios en
el Freebody Park de Newport. Esle
parque es en realidad un campo de
deporles que se acondiciona espe-
cialmente lodos los afos para la
celebracion del feslival. La tarima
de dos melros de altura con poten-
tes focos para cuando llega la no-
che, y con una instalacion de mi-
cros y altavoces muy bien repartidos
hacen que las condiciones sobre
todo de audicion sean perfectas
desde cualquier parte del exlenso
parque, dotado ademas de un servi-
cio de viveres y bebidas para evitar
el desplazamiento del publico asis-
tente al Festival al centro de la
ciudad, y poder asi seguir los pro-
gramas completos.

Seria interminable la relacion de

. los artislas y orqueslas que tomaron

parte en el Feslival, asi es que me
limitaré a enumerar sélo algunos:

Abri6 el programa haciendo la
presenlacion de orquestas y estre-
llas, el locutor Willis Conover, mas
conocido en el mundo entero como
«la voz de América», simpatico y
buen amigo, ya que no se separ6 de
nosotros hasta el final de nuestras
actuaciones, acompanandonos para
hacer las presentaciones duranle
nuestra jira de conciertos en Bruse-
las y Holanda.

Comenzoé el programa con la
actuacion de Rex Stewart al frente
de un grupo de ex alumnos ellingto-
nianos, que francamente no me
gusto. Menos mal que esto era sola-
mente una cosa simbdlica, ya que
después salié Ellington con la or-
questa de verdad.. y ya dieron
vuelta las cosas, siendo una de las
mejores actuaciones de todo el
Festival.

El viejo Louis Armstrong tuvo
una acogida verdaderamente emo-
cionante, con unas ovaciones que
no dejaban oir la introduccion del
célebre «Del lado soleado de la ca-
llen tocado por nuestra orquesta,y
eso que éramos 13 lanzallamas y

cualro de ritmo que, segun dicen
poniamos la carne de gallina, La
acluacion’ de Louis con nuestra
orquesta fue una cosa preparada en
secreto, como sorpresa para el pu-
blico y sin anunciarse de antemano.
Tuvo un éxito imponente, tanto en
esta su actuacion como en la del
cierre del Feslival el dia 6 de julio
con su grupo All Stars.

Mahalia Jackson... una noche que
dificilmente olvidaran los que la
escucharon; una noche inolvidable
de blues, y de lluvia, y en la que
s0lo quedaron en el parque unos
miles de personas, pero verdadeios
aficionados, ya que el que mas y el
que menos hecho a perder un traje
y un par de zapalos, que es lo que
me paso a mi aguanlando el chapa-
rron cada vez mas fuerte, hasta que
ya no fue posible continuar, ni creo
que élla tuviera mas repertorio para
continuar con las interminables
«propinasy.

Todo esto, junto con Lee Konilz,
Gerry Multigan, Sonny Slitt, Sonny
Rollins Trio, Telonius Monk, Max
Roach, Terry Gibbs, Don Elliot,
Jack Teagarden, Bernard Peiffer,
Milles Davis, Maynard Ferguson.

Gerry Mulligan con Vladimir Bas

Foto Viady




Este tultimo, a pesar de la animosi-
dad que también hay alli contra los
West- coast, lriunfé con una orques-
ta de un ajusle impresicnante, con
buenos solistas, especialmente dos
saxos y un trombon, que sienio no
recordar sus nombres.

A algunos de ellos ya les habia-
mos escuchado en Nueva York an-
tes del Festival, y a otros como, por
ejemplo, Telonius Monk o Miles
Davis los buscamos en Nueva York
después del Feslival para poder
seguir escuchandoles. Y los encon-
tramos ya que como disponiamos
de buenos amigos y guias relacio-
nados con el jazz, no nos era dificil
conseguir localizar a los musicos
que nos infteresaban. Asi el propio
Gerry Mulligan fue amigo y com-
paniero casi a diario, durante mas
de un mes de estancia en Nueva
York, v creo que ninguno de noso-
tros olvidaremos nuestras jam ses-
sions mano a mano con él, con
Art Farmer, Chico Hamilton, Tonny
Scott, Henry Grimes, Dave Bailey y
olros.

Después del Festival de Newport
nos quedamos aun algunos dias en
Nueva York, ensayando solamente
un par de horas por la manana,y
tomamos parte en programas de
Television en Color con Bob Crosby.

Nuestra orquesta tuvo éxito, mu-
cho y de verdad, pero... desde luego
no tuvo el que en realidad se mere-
cia. Modestia aparte, era un grupo
magnifico, sonando a orquesta de
las buenas (musicalmente mejor
que muchas de las que habia por
alli). Pero careciamos de dos cosas
muy importantes: director yarreglos.
No quiero decir con esto que Mar-
shall Brown no sea un buen direclor,
pero creo que sus disciplinados pro-
cedimientos son mas adecuados
para adiestrar una orguesta militar.
Bueno, basta decir que lo que no
conseguia hacer sonar él en una
semana de ensayo, lo conseguia Bill
Russo en una hora.

Y en cuanto a los arreglos, esta-
ban todos cargados de tecnicismos
West coast y no eran apropiados
para ser presentados en un festival
de jazz. Solo se salvaban algunos,
entre ellos tres o cualro europeos de
Jack Sels y de Maxim. No prelendo
con estas declaraciones quitar méri-
to a los arreglos de Bill Russo, exce-
lentes musicalmente, pero que no
dicen nada como jazz, y conste que
me duele tener que reconocerlo, ya
que nos hicimos buenos amigos.

Después de haber tomado parte
en este Festival de Newport como
represenlantes de Espana en la In-
ternational Band, muchos han sido
los que me han formulado la pre-

gunta que sigue:
—Bueno, amigo Vlady, y de tu

actuacion gno nos dices nada?

—No sé qué decir, no me guslia el
autobombo, y por olra parte yo no
soy quien para juzgarme. «Soy muy
amigo de mi mismo» y me puedo
equivocar. Solo sé que habia una
gran expeclacion por escucharme,
o mejor, por escuchar a un espanol,
y que hablaban mucho de una
técnica que de verdad quisiera
tener. Dicen que en la television en
color tuve una acluacion formida-
ble con unos solos imponentes,
pero, «dicen»... yo no recuerdo na-
da, s6lo sé que no veia nada, que los
focos quemaban como infiernos y
que cerré los ojos cuando me puse
en pie para improvisar mi solo ..
Ademas, nunca estoy contento con
lo que hago, y después de haber es-
cuchado a tantos solistas de primera

fila...
Veapimir BAS ZABACHE

£l mal llamado Jozz moderno
Viene de la pagina 2

pura esencia lo que este famoso quin-
teto esta grabando e interpretando?
lliNo lo es ni lo sera jamas!!!

Las causas de que existan tantos
<aficionados> a la musica de Jazz de
los estilos llamados modernos no son
otras de que se ha hecho una propa-
ganda desmesurada, continuada, afo
tras afo, hasta conseguir desorientar-
nos a todos—a excepcion claro esta,
de la ultima legion de <fans> que so6lo
han escuchado a estos 1u'timos-—. Los
que peor encaminados estan sobre
musica de Jazz auténtico son los que
se han aficionado al <Jazz moderno>,
ya que no saben digerir al verdadero
y lo que es peor, no lo escuchan por-
que creen que el hueno, el mejor, es
el mal llamado <Jazz moderno>.

Si los millones de discos de Jazz
grabados 20 afios atras, pudieran ser
grabados tocados igualmente, con los
mismos instrumentistas y con todos
los adelantos técnicos y trucajes de la
actualidad, ¢donde habria ido a parar
el llamado <Jazz moderno»>?

Comparen, amigos mios, comparen
la musica de Jazz de los primeros pio-
neros de nuestra misica con la llama-
da <Jazz moderno> actual y compren-
deran muchisimas cosas sin tener
necesidad de que se las repitan.

Pasa lo mismo, exactamente 1o mis-
mo, como dice mi admirado critico
Hugues Panassié, con el Dixieland y
el Nueva Orleans. Todos sabemos
cual es el verdadero y cual el ficticio.

Para colmo, eso es ya demasiado,
algunos han llegado a decir—por
suerte no ha sido escrito—que el di-
rector de moda en Espana, Carosone,
hacia musica de Jazz. Cosa nada ex-
trana, mirando las cosas tal y como
estan en la actualidad y los mares de
confusion en que se encuentran los

- que entran como <reclutas> en las

legiones de aficionados a la miisica
de Jazz.
Hora seria ya de poner remedio a

este mal que acabard, y no lo duden
Vds., minando nuestros cimientos, tan
duramente conquistados y aposenta-
dos, a través de tantos y tantos afnos
de lucha de unos pioneros, que gra-
cias a su musica de Jazz, nuestro Jazz,
lanzaban al mundo sus penas y sus
alegrias, y 1o que es mas serio y bello:
sus cantos de rebeldia hacia una civi-
lizacion que so6lo lo es de nombre.
Ramon ROCA CASTELLA

Duke Ellington en Europa

Viene de la pagina 3
liente y redonda, es un buen improvi-
sador. Cat Anderson, que no es, como
tantos otros, un simple acrobata del
registro sobreagudo sino un gran
<swingman> y un eminente especia-
lista de la sordina <wa-wa>. Clark
Terry, deslumbrante técnico, con una
sonoridad <mate> que hace pensar a
veces que toca la corneta, en vez dela
trompeta, musico lleno de hallazgosy
humor. En realidad, seria un proble-
ma decir cual de estos cuatro trompe-
tas es el mejor.

L.a seccion de trombones, sin ser tan
fecunda en grandes solistas, cuenta
con Quentin Jackson, netable especia-
lista del estilo <wa-wa> género Tricky
Sam (en esta especialidad Jackson es
superior a su predecesor Tyree Glenn).
Britt Woodman es un virtuoso capaz
de impregnar un gran swing en un
estilo muy directo.

La seccion de saxos no es menos
excepcional que la de los trompetas.
Creo innecesario hacer resaltar las
extraordinarias cualidades de Johnny
Hodges y Harry Carney, dos de los
jazzmen que han sabido conservar
mejor la llama, el fuego sacro de la
juventud. Es interesante notar a este
particular que los discos que Johnny
Hodges contintia grabando bajo su
nombre (con parte de la orquesta
Ellington) figuran entre los mejores
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de la-produccion actual y nos de-
muestran que la inspiracion de este
gran saxo alto no ha fallado jamas.
Russell Procopé es otro notable saxo
alto y también un brillantisimo clari-
netista que sabe hacer revivir a veces
el espiritu de Barney Bigard, princi-
palmente en algunas interpretaciones
de blues lentos. Con este instrumento
es superior a Jimmy Hamilton, asom-

“Cat‘* Anderson

broso técnico éste, pero menos jazz-
man. En cuanto a Paul Gonsalves, es
sin duda alguna, tanto por su esplén-
dida sonoridad como por su swing y
sus numerosas ideas, uno de los me-
jores saxo tenores actuales.

En cuanto a la seccion de ritmo, es
la mejor que ha tenido la orquesta,
Sam Woodyard no es solamente el
mas grande entre los baterias de la
nueva generacion, sino también el
mejor que ha tenido Duke Ellington
en su orquesta. Su formidable estilo,
consistente en remarcar la acentuacion
del contratiempo, aporta un swing
extraordinario a todas las interpreta-
ciones de la orquesta. Jimmy Woode
es también uno de los mejores contra-
bajistas de la joven generacion. Es el
mejor bajo que ha tenido Ellington en
Su orquesta desde la muerte de Jimmy
Blanton, si se exceptiia a Oscar Petti-
ford. Jimmy Woode dispone de una
sonoridad perfecta, utilizando mucho
las notas graves y su estilo posee la
calidad de percusion sin la cual un
contrabajista no puede poseer la gran
clase.

En lo que se refiere al propio Elling-
ton, quisiera proclamar una vez mas
Su extraordinario valor como pianista.
Si bien de manera completamente
diferente a la de Basie, Duke dirige e
inspira magistralmente a sus muisicos
Por medio de su piano, con los acor-
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I Campeonato Social
de Tenis de Mesa

Ha finalizado el Campeonato de
Tenis de Mesa, después de mas de
dos meses de duracion, a pesar de
jugarse jornadas semanalmente, de-
bido al ntimero de participantes,
que fueron 38, divididos en dos
grupos.

El pasado viernes, dia 17 y saba-
do, dia 18, por la noche, se celebré
el Torneo de Finalistas, eslablecién-
dose la clasificacion definitiva de
los lugares de honor que fue la
siguiente:

Ballesca, campeon; Estrada, sub
campeon; 3.° Solé; 4.° Bonany; 5.°
Alberch y 6.° Ferrer.

La jornada final fue presidida por
el concejal D. Pedro Plana, en repre-
sentacion del Exemeo. Ayunlamienlo
v por diversos elementos de la Junta
Directiva; una vez terminados los
partidos tuvo lugar un Vino de
Honor a todos los jugadores que
participaron en el campeonalo.

El presidente, D. Pedro Canal,
entrego a los jugadores las Copas y
Medallas conmemorativas, como

des con los que nutre solos y ensem-
bles, acordes muy eficaces tanto bajo
el punto de vista ritmico como el ar-
monico. Duke es uno de los mas
grandes pianistas de orquesta que ha
conocido el jazz. No existen muchos
pianistas que, como él, sepan decir
tantas cosas en pocos minutos, crean-
do al mismo tiempo un magnifico
clima arménico.

Hucues PANASSIE

asimismo el corresponsal del diario
«El Mundo Deportivoy, sefior Vinals,
entrego la copa que habia cedido el
cilado diario deportivo barcelonés.
Esperamos que este I Campeonato,
celebrado con verdadero éxilo, ten-
ga su continuidad en la practica de
este deporte, no tan sélo en la socie-
dad, sino en nuestra ciudad y ahora
tan sélo nos resta felicitar a los
senores Sala y Pons, que han sido
los organizadores que han llevado

en forma modélica el desarrollo del
mismo,

Actos y orquestas para
el mes de Noviembre
Euntre los diversos actos que se

- proyectan celebrar durante el mes

de Noviembre, nos es grato consig-
nar la celebracion de una velada
teatral, en la que se representara la
obra «Pigmalio» de Bernard Shaw
por la compania del «Orfeé Gra-
ciency, de Barcelona; una Jam Ses-
sion, a cargo del cuarteto Latin
Combo y unas sesiones de Cine
Club, a base de documentales.
Eslan contratadas las orquestas
siguientes: Dia 1 (larde y noche),
Seleccion; 2, Iberia; 9, Windsor; 16,
Siracusa; 23, Iberia y 30, Windsor.
TROMBON

Nola

Aunque en el momento de redactar
estas lineas todavia no se puede con-
crefar nada acerca de la venida a
Espciia de Duke Ellington y su Orques-
ta, si podemos garantizar que el Hof
Club de Barcelona estd llevando a cabo
una serie de gestiones que esperamos
lleguen a feliz término.

Podemos adelantar que, de fener
efecto estos concierfos, fan esperados
por la oficién espafiola, la fecha proba-
ble en que tendrian lugar seria uno de
los dias de la segunda quincena del
mes de noviembre.
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HORIZONTALES: 1. Compatriotas.—2. Al revés,
ciudad de Rusia. Nombre de letra, plural. Prefijo que
significa tres.—3 Grasas. Al revés, planeta.—4. Al revés,
ciudad de Colombia. Ensenada.—5 Posesivo. Ciento
cuatro. Toma.—6. Vocales. Lidia. Consonantes.—7. Mi.
rador.—8. Pdjaro dentirrostro, plural.—9. Pronombre
personal. Poner al fuego.—10. Naturales de cierta ciudad
espariola.—11. Repetido, prov. de Filipinas. Nombre de
letra, plural. Plantigrado.

VERTICALES: 1. Nombre de varon, Seis.—2. Nom-
bre de mujer. Perteneciente cl rey.— 3. Instrumento musi
cal, plural. Pueblo prov. Gerona.—4. Lengua provenzal.
La mas aguda de las voces humanas.— 5. Titulo etiope.
Natural de cierto pais asidtico.—6. Nota musical. Echan.
Nombre de letra.—7. Abrase. Ligais con vendas.—8.
Consonantes. Apoya.—9. Municipio de Francia, en el
Loira. Individuo de un pueblo que invadio Esparnia.—-10.
Verbales. Anillos.—11. Villa prov. Valladolid. Preposi-
cion. - E

Solueién al Crucigrama n.” 121

HORIZONTALES: 1. Saltamontes.—2. Eco : Rrr : Ato.
3. Rabat : Salem.—4. Ecos : C : Gurb.— 5. niS : Poe : deR.
6 Aa : Tendo : 0E.—7. T : Cartuja : R.—S8. Acondiciond.
9. argl : Alié.— 10. Autodidacto.—11. Aso : Oro : Aaa.

VERTICALES: 1. Serenata : Aa.—2 Acacia : Caus.
3. Lobos : Corto.—4. T : As : Tango. -5. Art: Perdido.
6. Mr : Conti : Ir.—7. Ors : Educado.—8. N : Ag : ojilA.
9. Talud : aoicA.— 10. Etéreo : Neta.—11. Sombrero : Oa.

Imp. Garrell : Clavé 23 : Teléfono 6

Lla bebida que a rica y sana

nadie la gana
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