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tllington nuevamente en turopa

Ellington efectud su jira europea 1959
a fines dé septiembre y primeros de oc-
tubre, pero, como de costumbre; no vino
a Espafia. No nos hemos enterado del
motivo por el cual Duke no ha actuado
tampoco este afio en Barcelona, lo que
si sabemos es que ha cosechado grandes
éxitos en todas las ciudades europeas
donde ha actuado. En Paris, por ejemplo,
pagédndose las entradas a 2.000 y 1.500
francos, la Sala Pleyel registré llenos
completos en los dos conciertos® de no-
che y mucha concurrencia en'los de tar-
de. Es una verdadera l4stimaiqgle a los
aficionados espanoles se nos escape cada
ano la oportunidad de ver actuar perso-
nalmente a Duke Ellington y su famosa
orquesta, ya que no'es-ésta solameate la
mejorerquesta de jazz de todos los tiem-
pos, sino que también figuran en ella
ademas los mejores solistas del momento.

Jubilee Jazz (lub

Esta entidad de la Ciudad Condal ini-
cia la temporada este mes de octubre,
con una Jam Session el dia 14, en la que
tomaran parte Wally Hand (tp. y tb.),
Phillip Hand (tb.), Pedro Farré (p.), Jack
Hand (b.), Chip Collins (dms) y Tete
Montoliu (p.).

El dia 28, Javier Coma y Enrique Vaz-
quez (de Jazz Seleccién de Radio Na-
cional) presentardn la banda sonora del
interesante film | want to live («Quiero
vivir»), grabado por Gerry Mulligan,
Shelly Manne, Art Farmer, Bud Shank y
Red Mitchell, mdsicos todos ellos que
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NOTICIARIO

“Oscard Pettiford se halla ya com-
pletamente restablecido del acci-
dente de automovil sufrido hace
unos meses en Alemania. En la ciu-
dad de Mannheime, acompanado de
tres musicos de jazz alemanes, ha
inaugurado los feslivales con oca-
sion de la octava semana del cine
documental y cultural de Mannhei-
me. Es la primera vez que se escu-
cha jazz en este festival cinemato-
grafico, que tiene por costumbre
pasar obras de Mozart y de Schu-
bert.

sy

El festival'de Monterrey (Califor-
nia), que tendra lugar los dias 2,3 y
4 de octubre; se desarrollara con un
programa muy variado. La primera
tarde esta reservada al jazz tradicio-
nal con Lezzie Miles, la orquesta de
George Lewis, Jimmy Rushing,
Chris Barber y Earl Hines. En el
programa del sabado se presentara
una orquesta dirigida por, Woody
Herman y compuesta exclusivamen-
te para este festival de J. J. Johnson,
Sonny Rollins, Ben Websler y Co-
leman Hawkins; interpretaran com-
posiciones de John -Lewis, Billy
Strayhorn, Benny Golson ¥ Quincy
Jones. El domingo por la tarde, una
orquesta sinfonica de melal dirigi-

aparecen en la cinta interpretando arre-
glos de John Mandel.

Ambos actos tendran‘lugar en el Insti-
tuto de Estudios Norteamericanos, Paseo
de Gracia, 96.

La nueva Junta Directiva del Jubilee
Jazz Club para la presente temporada es
la siguiente: presidente, D Javier Coma
Sampere; vicepresidente, D. Miguel Pe-
draza Llanos; secretario, D. José O. To-
rrent Badia; tesorero, D. Andrés Morros
Labarta; vocales, D, Daniel Carbonell
Casanovas, D. Juan Luis de Monteys
Batlles, D. Daniel Corachén Cuyds, D.
Antonio Grau Girbau, D. Eduardo Gar-
cia Agullé y D. Juan de Sagarra.
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da por Woody Herman y Gunlher
Schuller presentara el estreno mun-
dial de nuevas composiciones de
John Lewis, Schuller, André Hodeir
y Werner Heider. Los otros musicos
que participaran en este festival
son: el Modern Jazz Quarlet, Jimmy
Giuffre, J. J. Johnson, la orquesta
de Count Basie, Sarah Vaughan,
Oscar Peterson, el trio Lambert y
Hendricks and Ross.

ror
«Cannonball» Adderley, aclual-
mente con el conjunto de Miles Da-
vis, esta en perspectivas de formar
con su hermano Nat una orquesla
reducida cuyos otros componentes
son todavia desconocidos.

rey

En el Palisades Amusement Park
de Nueva Jersey, Benny Goodman,
Eddie Sauter, Bill Finegan y ‘otras
personalidades, asistieron al xiltimo
concierto que la orquesta ‘del saxo-
fon inglés Johnny Dankworth dio
en los Estados Unidos. Cleo Laine,
que figuraba entre los asistentes al
concierto, aceptd cantar dos niime-
ros con la orquesta de Dankworth y
terminé triunfalmente este concier-
to, que estuvo muy animado.

L L4

El bateria Philly Joe Jones, el
contrabajista Carl Pruitt y el guita-
rrista Dick Garcia formaran parte
de la nueva orquesta que organiza-
ra George Shearing después de las
vacaciones. Garcia ya ‘trabajo con
Shearing en 1952. A su regreso de
Honolulu, a partir'del mes de agos-
to, Shearing tocara ininterrumpida-
mente con una gran orquesia o con
un quinteto.

Rossiere «Shadow» Wilson, que
fue bateria con la orquesta de Count
Basie durante los anos 40, murio de
una bronconeumonia el 11.de julio
ultimo en Nueva York. Hacia varios
meses que eslaba enfermo y habia
dejado toda actividad musical. Na-
cido en Nueva York, Sadow llego
poco a poco ala celebridad tocando
sucesivamente con las orquestas de
Frank Feirfax, Lucky Millinder,
Jimmy Mundy, duranle los afos
1930-1940. Toco6 luego con Benny

Pasa a la pagina 6
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Duke Ellington en Paris

Una vez mas, Duke Ellinglon ha
demostrado que su orquesta‘avenla-
ja con mucho a las demas, tanto
por el valor individual de sus com-
ponentes, como por el sello inimita-
ble que imprime a sus interpreta-
ciones el mismo Ellington; sea por
sus arreglos, tocando el piano, o
—sobre todo—por el fluido que se
desprende de su personalidad y que
prende de manera casi palpable no
solo en sus misicos sino también en
el auditorio.

Los solistas que estuvieron mas
en primer plano y que mas maravi-
llaron a los conocedores fueron
Johnny Hodges, que toco la serie:
Jeep's Blues, All of me y Things ain‘t
what they used to be, y Paul Gonsalk
ves, mucho mejor que la ultima vez
que la orquesta visito Paris el pasa-
do afno y, ademas, beneficiandose
esta vez de una sonoridad adecuada.
Paul Gonsalves estuvo deslumbran-
te en el curso de la matinal del lu-
nes, cuando al final del concierto
Duke le hizo interpretar, primero
The Happy Reunion (el ntimero en
tiempo lento del microsurco «New-
port 58»), después una serie de cho-
rus sobre Cop-out. Aqui Gonsalves
completamente «lanzado» dio prue-
ba de una invencion, una inspira-
cion, extraordinarias, c¢on tarto
swing y soltura como si tocase para
los bailarines negros de Harlem. En
el curso de uno de los conciertos de
la vispera, sofoco a los aficionados
interpretando cualquier cosa como
37 chorus seguidos sobre Diminuen-
do Crescendo in Blue, con una locura
de ideas inéditas. Paul Gonsalves ha
llegado a su plena madurez Fran-
camente, cuando toca asi, hay pocos

saxos tenor que puedan comparar-
sele.

En los dos conciertos del lunes,
Duke hizo oir al publico parisién la
version de Basin Street Blues que in-
terpret6 en el Feslival de Newport
del pasado julio en honor a Louis
Armstrong, con Ray Nance: cantan-
do, tocando y bailando a la manera

20 - 21 Septiembre

de Louis, rodeado de Rusell Proco-
pe al clarinele, Quentin Jackson al
trombodn y Clark Terry a la trompe-
ta. Quentin Jackson ejecuto unsolo
de trombdn verdaderamente formi-
dable. En cuanto a Clark Terry,
asombro6 a todo el mundo improvi-
sando dos soberbios chorus al estilo
de Louis Armstrong. Al téimino de
la interpretacion Duke divirlio a los
«fans» presentando a los inlérpretes
de este Basin Street de forma fantasis-
ta: por ejemplo, senalando a Russell
Procope, anuncio: «este es Mezzrow
Procope» y como Mezz estaba en pri-
mera fi'a le rogo se levantase y el
publico ovacion6 al gran clarine-
lista.

Duke llevaba consigo tres nuevos
musicos: el trompeta Andy Ford
(que reemplazaba a Harold Baker),

el trombon Michael Wood (que
suslituia a John Sanders) y Jimmy
Johnson a la bateria (en lugar de
Sam Woodyard). Se escuch6 muy
poco a los primeros. Jimmy John-
son se revelé como un bateria extre-
madamente dotado, con una des-
lumbrante téenica instrumental, so-
lista lleno de invencion y swing. En
cuanto a los demas musicos: Ray
Nance, Cat Anderson, Harry Carney,
Jimmie Wood, etc., fueron tan bri-
llantes como de costumbre. En vez
de Ozzie Bailey, Duke trajo una
cantante esta vez, Lil Greenwood,
pero no puede decirse que ganase
mucho con el cambio.

Poco importa, estos son concier-
tos como no se oyen mas que una o
dos veces al ano.

Hucues PANASSIE

Clark Terry
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Conozca Vd. el Jazz

Por Jorge Vall Escriu

La revista francesa «Marie Claire»,
tan popular en su pais y fuera de
sus fronteras, por sus novedades en
moda femenina y todo lo que se
refiere al bello sexo, nos ha dado
una sorpresa muy agradable, ya que
pertenece directamente al jazz, e
importante, por lo que la misma
significa,

Se trata de la edicion de un disco
que con el titulo «Un soir en Louisia-
ne, capitale: Nouvelle Orleans»>. El
disco que lleva la marca Philips,
encierra cuatro grabaciones de im-
portancia excepcional en la historia
del jazz, Putem down blues, con
Louis Armstrong y el célebre Hot
Five, grabado en 1927; el no menos
conocido Dippermouth blues, graba-
do por King Oliver con Louis
Armstrong y la no menos célebre
orquesta del ano 1923; Gate Mouth,
grabado en 1926 por los «New Or-
leans Wanderers» con Johnny
Dodds y Kid Ory; y por ultimo
Johnny Dunn’s Cornet Blues, por el
trompeta Johnny Dunn, grabacion
ésta, rarisima, ya que dicho musico
s6lo grabd cuatro temas en toda su
carrera artistica, v los cuatro que
datan del ano 1923, se hallaban
completamente agotados.

El disco, ademas, viene precedido
de un pequeiio album con estupen-
das fotografias v una explicacién,
no muy extensa, pero si muy con-
creta y acertada de lo que en defi-
nitiva puede significar el comienzo
del jazz.

Ni que decir tiene el éxito que di-
cho disco-album ha tenido, y me
atrevo a pensar que sin duda debido
a ésle, el jazz, cuenta o contara en
¢l futuro con nuevos adeptos. Tal
vez sean muchas de las lectoras de
«Marie Claire» que, por el solo he-
cho de ser la revista la editora del
disco, lo hayan comprado por cu-
riosidad, o tal vez por las palabras
que hay en la primera pagina: «No
escuchéis todavia el disco. Hacer pri-
meramente un viaje y descubrir en el
delta del Mississipi el viejo Sur romdn-
tico de los Estados Unidos...» Pero el
hecho merece un caluroso aplauso’
porque el jazz debe conocerse por
sus cimientos, por sus raices y por
el pueblo que lo ha creado.

Todavia aqui no ha salido nada
por el estilo, los discos que se editan
de jazz, son siempre por aficionados

4

adentrados al mismo, por personas
que poseen conocimientos extensos
sobre dicha musica, y ello conduce
a graves errores y malos entendi-
mientos sobre todas aquellas perso-
nas que compran un disco sin co-
nocimiento alguno de lo que es,
solo por el hecho de que viene bien
ilustrado en su portada, con letras
que indican que se trata del mejor
trompeta, el mejor cantante de jazz,
elc., o bien porque se lo ha reco-

mendado un amigo. Asi hablan,
opinan, aplauden y silban, olvidan.
dose de que se hallan pisando sobre
un tejado debajo del cual no existen
ni paredes, ni base que las sostenga,
pues jamas se han detenido a obser-
var si es que en realidad las hay.

En nuestro pais nos hacen falta
discos como éste, no uno, sino mu-
chos bien preparados, con titulos
sugestivos, que nada tengan que ver
con el jazz (aparentemente claro
esta), empezando por el principio,
sin recargar las explicaciones, y que
interesen al lector en general, atn
al mas neéfito, y que, en resumen,
ilustren un poquito, que buena falta
nos hace.

Buck Clayton en Londres

Por Jack Armitage

El pasado 19 de sepliembre, actuaron
en el Festival Hall el cuarteto de Dave
Brubeck, el quinteto de Dizzy Gillespie,
Buck Clayton y sus <All Stars» con Jimmy
Rushing y un quinteto britanico; a este
todo se le tituld, sin ninguna razén jus-
tificable, el <Newport Jazz Festival>, Fue
en efecto, la mas fantastica coleccion de
conjuntos mal combinados. Esto no signi-
ficaria nada si, a causa de estos extrava-
gantes grupos, a la maravillosa orquesta
de Buck Clayton, que se esperaba oir
desde hacia mas de un ano, no se le
hubiese limitado su actuacion en escena
a solo media hora, retirandole precipi-
tadamente, a fin de que los demas gru
pos tuvieran tiempo de actuar. Fue un
abuso de lo mas desagradable, casi una
provocacién. En efecto; se cuenta con
una orquesta deslumbrante, cuyo reper-
torio rebosa de arreglos soberbios, la
mayoria escritos por el propio Buck Clay-
ton, y apenas tuvieron tiempo de actuar,
Después del tultimo concierto, Emmett
Berry me dijo que casi no habia tenido
tiempo de entrar en calor, y me pre.
gunto si habia algun club parair a tocar
un poco cuando saliese, Pero nuestro
Ministro del Trabajo prohibe a todos los
musicos extranjeros tocar una nota fuera
de sus contratos.

Los musicos de Buck Clayton son:
Emmett Berry (tp.), Dicky Wells (tb.),
Earl Warren (sa. y cl.), Buddy Tate (st.),
Al Williams (p.), Gene Ramey (b.) y
Herbie Lovelle (dm.). Los componentes
de la seccién melédica son todos antiguos
musicos de la orquesta de Count Basie,
y tan agradablemente conocidos que no
hace falta hablar de su valia.
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A la trompeta, Emmett Berry, por su
fogoso estilo y Buck Clayton, por su tocar
lleno de ternura, forman un contraste
muy interesante, Dicky Wel!s tuvo pocas
ocasiones de mostrar su riqueza inven-
tiva pero fue deslumbrante su maestria
acompafiando a Jimmie Rushing. Earl
Warren me ha gustado mas en audicion
directa que en disco. En cuanto a Buddy
Tate estuvo magnifico: sonoridad, volu-
men, sentido del blues, todo. ;Y que
swing! Al Williams y Herbie Lovelle no
son espectaculares, pero son mitisicos
s6lidos, trabajan bien conjuntados; Gene
Ramey es tan interesante por su sono
ridad como por su swing. Todo esto for:
ma un conjunto perfectamente homegé-
neo, un regalo tanto mas apreciado des-
pués de ver actuar a los demas conjuntos
Jimmie Rushing estuvo también como de
costumbre,

El quinteto de Dizzy Gillespie no care-
cid de interés, sobre todo por su seccion
ritmica: Junior Mance (p.), Art Davies (b))
y Teddy Stewart (dm,), que producen un
ritmo con buen sentido del jazz, Dizzy se
ha convertido en un buen <showman>,
pero la forma en que mezcla sus interpre-
taciones, de frases puramente jazz y clisés
bop tiene cierto aspecto enervante, Leo
Wright (flauta y sa,) esinsoportable.

Respecto a Dave Brubeck, me limitaré
a reproducir lo que dijo en la television
en el curso de una intervit cuando le
pidieron que citase a sus pianistas pre
feridos., Respondié que, el placer que
experimentaba escuchando a los demas,
no era comparable al que le producia es-
cucharse a si mismo. Modestia aparte.

Trad. P. G.



La musica de Jazz

(Continuacién)
La ruta del Jazz .

Antes ya de la clausura de Storyville
algunos de los mejores mus cos negros
de New Orleans —el corneta King Oliver,
los clarinetistas Sidney Bechet y Jimmie
Noone— habian partido de la capital de
Louisiana en busca de mejores perspecti=
vas economicas, Con ellos, habian difun-
dido el jazz por la Union desde 1915 algu-
nas orquestas blancas del territorio del
delta del Mississipi. Tales agrupaciones se
limitaban a imitar con mas o menos poca
fortuna a las negras, pero el problema
racial y 1a menor dificultad de compren-
si6n de su musica —en la que «swings»,
<feeling> y <punch»> no abundaban— les
abrio el camino y les proporcioné un gran
éxito entre el publico del Norte Su espi-
ritu no era, desde luego, el de los blues,
sino, a lo mas, el expresado por la can-
cion «Dixie», que lleg) a simbolizar, tras
la Guerra de Secesion, el espiritu indoma-
ble, grande en la derrota, de los antiguos
confederados En definitiva, el estilo
jazzistico de estas orquestas toma el nom-
bre de Dixieland y no se distingue del
New Orleans por sus bases ejecutivas,
sino por su menor calidad.

Del brazo de los musicos de New Or-
leans o Drxieland, el jazz irrumpié con
estruendo impresionante en Chicago, en
¢l inicio de la decena de los <«veinte». La
nueva muasica llegada del sur, repercutio
en todas las esferas sociales, desde las
capas mas miserables de la poblacion su-
burbial negra hasta la alta sociedad blan-
ca, desde los muchachos de las escuelas
hasta los intelectuales de vanguardia, En
este marco, los musicos encontraronabun-
dante trabajo y proliferaron extraordina-
riamente. En torno a los ases de Storyville
se formo una aureola mitica... sobre todo
cuando en 1922 King Oliver reuni¢ en el
Lincoln Gardens la mejor orquesta deesti-
lo New Orleans de todos los tiempos; bajo
el nombre de <Original Creole Jazz Band»
agrupaba a Oliver y Louis Armstrong,
cornetas; Honoré Dutray, trombén; John-
ny Dodds, clarinete; Lil Hardin, piano;
Bill Johnson, contrabajo o banjo; Baby
Dodds, drums. A excepcion de Lil Har-
din, todos los miembros del grupo eran
excelentes y el entusiasmo del publico
en cada sesion era delirante. Por enton-
ces, triunfaban igualmente en Chicago
Jimmie Noone, el trombonista Kid Ory
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Por Javier Coma

— el mas célebre representante del «tail-
gates— y el corneta Freddie Keppard, a
la cabeza de un gran numero de instru-
mentistas de Louisiana. Cuando Arm-
strong se separ6 de Oliver, alcanzé me-
teéricamente el primer puesto entre todos
ellos; a partir de 1925 realiz6 una serie
de grabaciones que son hoy dia su mejor
produccion discografica y verdaderas
obras maestras. En las mismas cambio
la corneta por la trompeta. Por aquella
época (1927), casi todos abandonaron el
primer instrumento.

En New Orleaus se conocia con el
nombre de <second line> a los mucha-
chos que corrian tras las <marchin’
bands> y se infiltraban en los garitos del
distrito para escuchar a los musicos y
aprender lo mas posible. En Chicago
hubo también una <second line>; pero

sus principales integrantes fueron blan-
os. chicos sin un centavo queintentabanc
granjearse la amistad de los duenos de
las boites para poder entrar a oir la m1si-
ca de King Oliver, Jimmie Noone o delos
«New Orleans Rhythm Kings», la mas
aceptable agrupacion Dixieland. Un buen
puiiado de aquellos muchachos se convir-
tio rapidamente en instrumentistas repu-
tados; constituian, en conjunto, una ju-
ventud en rebeldia para la que <el jazz»
—cuenta uno de ellos Jimmy Mc Part-
land— <sustituyé a otras actividades, la
mayoria ilegales, que no faltaban en el
vecindario de aquella época>. De un nu-
cleo especifico, la <Austin High School>»,
surgi6 la primera orquesta del que se
denominaria, mas tarde, <estilo Chicago»,
acaudillada por el clarinetista Frank
Teschemacher. Otros musicos se inte-

Muggsy Spanier

Arxiu Municipal de Granollers.




graron a poco en este grupo, entre ellos,
el trompeta Muggsy Spanier y el saxo
tenor Mezz Mezzrow, Con ellos la mi-
sica de los blancos de Chicago adquiri6
una personalidad mas definida, Dentro
de la imitacion del estilo New Orleans
Ja caracterizaba una innegable tension
producida por el modo de tocar escueto,
cortante y nervioso, en el que se buscaba
ante todo el «drive>3 por encima del
<feeling>, Respecto a esto, es famoso lo
que llamaron <la explosién>, Durante la
primera mitad de un «<chorus»4 la orques-
ta subia en crescendo hasta un memento
de tension culminante (la explosion); lue-
go descendia suavemente, «way downs,
como ellos decian, Este estilo, como la
mayoria de los creados en el seno del
jazz, no tenia en si mismo razones de
perdurabilidad; se difuminé por completo
con la disgregacion de sus representantes
al fin de la década. New York ofrecia
posibilidades tentadoras para los musicos
blancos; los schicagoans» marcharon alli
por diversos caminos. La gran época de
Chicago, a fines de 1928, quedaba ya
atras, en la nebulosa del reinado de los
gansters y del contrabando de whisky.
New York acogi6 al jazz casi al mismo
tiempo que Chicago, mas de modo dife-
rente. En un principio, llegaron tan sélo
conjuntos Dixieland, mientras el jazz
negro surgia de un ambiente ignoto de
Harlem en que se cantaban blues y se
tocaba «ragtimes, una musica esencial.
mente pianistica, En 1923, un intérprete
Ge este instrumento, Flecher Henderson,
organiz6 en Harlem la que debia ser la
primera gran orquesta de jazz. Entroni-
zaba asi el concepto de gran orquesta, en
que los colectivos no derivaban de la
improvisacion conjunta, sino del arreglo;
y en la que una seccién cumplia el tra-
bajo de un instrumentista. La estructura
habitual de las grandes orquestas fue, en
definitiva, de una seccién de bronces
subdividida en trompetas y trombones y
de una de cobres con dos saxos alto y
dos saxos tenor; y de la seccién ritmica
compuesta de piairo, guitarra, contrabajo
y bateria. A través de Henderson, la esté-
tica de New Orleans se integré en la agru-
pacion numerosa, por un lado, a causa de
los arreglos inspirados en la ejecucién co.-
lectiva surefa; por otro, porque los prime-
ros solistas con que conté la orquesta per-
tenecian al estilo creado en Storyville
(como el gran trompeta Tommy Ladnier)
o se hallaban totalmente influenciados
por aquél (el trombén Jimmie Harrison,
el trompeta Joe Smith, el saxo tenor Co-
leman Hawkins). Algo semejante ocurrio

en el seno delgrupo de Duke Ellington,
que en 1926 creé una orquesta similar. En
principio. una considerable parte de las
ejecuciones de la orquesta se vio presi-
dida por el estilo del trompeta Bubber
Miley y del trombén Tricky Sam Nanton,
cuyo lenguaje poderoso y hasta cierto
punto efectista por el constante manejo
de sordinas, dio a aquellas un colorido
especial. Aun asi, ya se advertia la gran
habilidad de Ellington para los arreglos,
en cuya creacioén, tuvo, ya casi desde un
principio, una personalidad extraordina-
ria, Siguiendo sus pasos y los de Hender-
son, aparecieron en Harlem nuevas gran-
des orquestas, Con su auge desaparecia
la improvisacion colectiva; no tenia ya
sentido la habilidad de un misico para
acoplarse en un <ensemble», se buscaba
y potenciaba el talento para improvisar
individualmente.

Por los «<veinte», en New York, asi
como los negros intentaron el progreso,

los miisicos blancos, mas que nunca a
remolque de las directrices de aquéllos,
se encerraron en un estilo dulzén con
fines comerciales. La gran orquesta de
Paul Whiteman fue el punto culminante
de este sendero. Tan s6lo merece ser
recordada porque, con ella, grabé algue
nos de sus mejores solos un gran trom-

peta blanco muerto a los veintiocho afios, |

Bix Beiderbecke, Agrupaciones posterio-
res, conducidas por antiguos instrumen-

tistas Dixieland o del estilo Chicago, lo- |

graron un éxito aparatoso y llamaron a
su musica «<swings», Esto sucedia a me-
diados de los «treinta» y no era, indiscu-
tiblemente, el camino por donde el jazz
debia seguir adelante,

(Continuard)
(De la Revista «Nuestro Tiempo»)

3. «Drive» equivale a ataque, empuje ritmico.

4. Extension de un «choruss corresponde o
nimero de compases del tema base sobre el que se
erige la improvisacidn,

Jazz Noeticiario

Viene de la pigina 2
Carter, Tiny Bradshow, Earl Hines,
Lionel Hampton, Louis Jordan e
Illinois Jacquet. Trabajo con Woo-
dy Herman durante algunos meses
de 1949, con el trio de Erroll Gar-
ner de 1951 a 1952, y fue también
acompanante de Ella Filzgerald.

L

Los musicos europeos figuran en
buen lugar del referéndum de la Cri-
tica Internacional organizado por
la revista americana «Down Beal».

Ronnie Ross, saxo baritono inglés,
que no habia conseguido nunca
ningun premio en Gran Brelaiia,
obtuvo el primer lugar, adelantan-
do a miusicos consagrados como
Pepper Adams y Sahib Sihab. Para
los clarinetistas, dos de entre los
tres primeros lugares fueron conce-
didos a musicos extranjeros: Rolf
Kuhn fue el segundo, entre Bob
Wilber (primero) y Putte Wickman
(tercero). El belga «Toots» Thiele-
mans, que acaba de dejar el grupo
de George Shearing con el fin de
formar su propia orquesta, obtuvo
el primer lugar en la categoria «Di-
versos» por su maestria con la ar-
monica. La britanica Annie Ross se
clasific6 en segundo lugar como
cantante tras un renido codo a codo
con Ernestine Anderson.

Entre los demas resultados sobre-
sale la victoria de Duke Ellington
sobre Count Basie, que solia ganar
a Ellington con frecuencia en el
curso de los 1ltimos afios (Kenton
se clasifico en tercer lugar con seis
puntos contra los cuarenta y cualro
de Count Basie y los sesenla y tres
de Duke Ellington). Maynard Fergu-
son (lp.) triunfé en la categoria de
«nuevas estrellas» y Ellinglon sobre-
paso a Gil Evans y John Lewis como
compositor. Entre las «nuevas estre-
llasy fueron también citados Benny
Golson, Quimcy Jonesy Bill Holman,

Otros resultados:

Pegquefios conjuntos: M. J. Q, Miles
Davis, G. Mulligan. (new slars: Mas-
tersounds, Monk y Ray Charles).

Trompeta: Miles, Dizzy y Louis.
(new stars: Lee Morgan, Blue Mit-
chell y Jack Sheldon).

Trombon: J. J.J., Teagarden, Vic
Dickenson. (new stars: Curtis Fu-
ller).

Saxo alto: J. Hodges, Desmond vy
Stitt. (new stars: Cannonball Adder-
ley). .

Saxo tenor: Hawkins, Getz, Rollins.
(new stars: Benny Golson, J. Collra-
ne, J. Griffin).

Baritono: Carney, Mulligan, Pep-
per Adams.

Clarinete: Tonny Scolt, De Franco,
Edmond Hall.

Piano: Monk, Garner, Peterson.

(new stars: Bill Evans, Cecil Taylor).
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LOS LIBROS

DUKE ELLINGTON, HIS LIFE AND HIS MUSIC

Editado por Peter Gammond, Phoenix House, Londres. 25 sh.

Esta interesante obra se presenta
como una reunién de estudios, ya que
los autores son tres miisicos ingleses

y once criticos o cronistas, 'y empieza -
con un prefacio a cargo de Hugues - ]
. de impresiones por Stanley Dance,

Panassié.. A pesar de este numero
elevado de firmas, el libro se distin-

gue por una innegable homogenei-‘f‘
dad, que ‘en realidad se explica por

el tema tratddo. - "

Duke Ellington constituye, sin lu-
gar a dudas, entre los musicos de
jazz, el.mas. interesante objeto de es-

tudio por lo que se ha escuchado su*

obra, su instrumento—que, como to-
dos sabemos, es la orquesta—sus di-
versos aspectos; de su personalidad,
su genio.creador, son susceptibles de
ser examinados desde diferentes pun-
tos de vista, como se da el caso aqui,
aspectos todos éstos que seguramente
seguiran proporcionando a los criticos
de Jazz mas material en el futuro.

El presente libro esta dividido en
tres partes (el hombre, la musica, los

misicos) y comprende por otro lado .

una discografia parcial; ésta se 'halla
limitada tinicamente a las grabacio-
nes disponihles en el mercado inglés;
pero presenta ademas la identificacion
de los solistas. Petter Gammond y
Charles Fox han efectuado con ella
un trabajo excelente y de una inne-

gable utilidad." 1z

La parte menos satisfactoria, es sin
duda alguna, la referente a los miisi-
cos de la orquesta.. Daniel Halpérin
evoca sus encuentros con algunos de
ellos: son la clase de recuerdos que
pierden interés a partir de las prime-
ras lineas. Seguidamenle, Jeff Aldam
presenta, a base de breves noticias,
los principales solistas que han tocado
bajo la direccion de Duke Ellington;
el objeto principal de estos textos es
exponer lo que Jeff Aldam piensa de
los instrumentistas, pero también se
encuentran indicados en ellos las gra-
baciones caracteristicas.

Los breves homenajes escritos por
los tres. musicos—Alan Clare, Ken
Moule y Johnny Dankworth—figuran
en el apartado titulado <el hombre>,
que se abre con un excelente capitulo

quien, con ligeros trazos, realiza un
retrato muy parecido de su modelo.
La parte que trata de la miisica es,
naturalmente, la mas interesante del
libro. Figura en ella un capitulo me-
diocre, aquel en el que Gerald Lasca-
lles trata de Ellington pianista. Pero
los capitulos que tratan de la obra
grabada en discos, a cargo de Peter
Gammond, Charles Fox, Raymond
Horricks y Alun Morgan, son de pri-
mera calidad y contienen una gran
riqueza de informacion. En” particular
los de Horricks y Morgan son ejem-
plos de un trabajo meditado e inteli-
gente. Raymond Horricks es también
el autor de un examen minucioso y
conciso de las esuites» ‘orquestales.
Las dos obras mas recientes de Elling-
ton (A Drum Is a Woman y Shuch
Sweet Thunder) estan analizadas se-
paradamente por Peter - Gammond y
Vic Bellerby, respectivamente. Este 1l-
timo se centra seguidamente en.un es-
tudio titulado «Analisis del genio» so-
bre algunas de las obras sobresalientes
del gran compositor. Y Burnett James,
conocido por sus analisis de discos
clasicos en larevista The Gramopho-
ne.demuestra en<El lugar de Ellington

como compositor>, ser un critico de
formacion europea que ha sabido
comprender perfectamente la muasica
negra americana.

El espiritu de este capitulo, que re-
vela a la vez un estudio serio y un
amor sincero de la obra ellingtoniana,
sin caer en una admiracion desprovis-
ta de motivo, se encuentra en la ma-
yoria de paginas de este libro.

Por ello, la obra puede ser recomen-
dada sin reservas: tanto para el prin-
cipiante deseoso de iniciarse en la
obra de este gran miisico, asi como
para el aficionado al jazz mas experi
mentado constituye una sintesis y
una guia al mismo tiempo.

Hemos recibido...

Jazz Kalender 1960, a cargo de Joa-
chim E. Berendt en colaboracion con
W. Gotze y editado por Nymphenburger
Verlagshandlung, Munchen 19-Roman-
strasse 16.

Consta de 40 pdginas en formato de
19 x 28 cms. con magnificas fotografias
de los mejores solistas de jazz. En el
dorso de cada hoja figura la resefia de
una de las grabaciones mds caracteris
ticas del solista que figura en la foto
correspondiente, ademds de datos bio-
grificos de la escena del jazz de todos
los tiempos.

Al igual que en afios anteriores, nos
permitimos aconsejar a nuestros lectores
la obtencion de tan interesante calen-
dario, va sea poniéndose en contacto
con la casa editora o por mediacion de
alguna libreria espafiola importadora
de revistas extranjeras. El precio en
moneda -alemana es de DM 6,80.

Calle Clavé, 36

: Libreria Carbo
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EL HUMOR DE VENTURA

CRUCIGRAMA=-CLUB N.° 134
por M. C. S.

l 1x 21998 s 4eseh 6 e 80 952107 111

TELEVISION

—i.Y ahora tenemos el gusto de presentarles
al gran Louis Rrmstrong!

- IHombre Armstiong, no te ocerques tantol

11

HORIZONTALES: 1. Plancha fundida pora imprimir. — 2. Hueso de/|
la cadera Rl revés, diosa Gran masa de agua. — 3. Comarca de la prov.|
de Cdceres. Esconde.— 4. Bl revés, tierra llana y fértil Al revés, cinemotd:
grafo—5. Embarcacién. Rltar. Al revés, articulo. — 6. Al revés, nota. Gra: |
to, placentero, Contraccién.—7. Instrumento para hacerse aire.—8. | onio;v
de vianda entre dos pedazos de pan.— 9. Letra griega. Ala desplumada,
10. Contraccién. Consonante repetida. Monojo de mies cortada paro |

hacer gavillas.— 11, Derroma ldgrimas. Cosualidad.

VERTICALES: 1. Inalterable. Quinientos cincuenta. - 2. Reses de pelo|
con manchas blancas y negras. Producto de las abejas. — 3. Nombre de |
varén. Dios mitolégico.—4. Al revés, observa. Pl revés, hueso del taldn,
5. lgualdad de superficie. Se posard sobre la superficie del mar.—6. Vo |
cal repetida. Nombre de mujer.—7.Poema. Construird el nido.— 8. Forma |
de pronombre. Dicese de ciertas peras muy dulces. — 9. Magnetiza, A"
revés, electrodo positivo.— 10, Plana de un libro, Pueblo prov. Oviedo ]
11. Respuestas divinas. Yocales., '

Solucién al Crucigrama n.° 133

HORIZONTALES: 1. Algodonales. — 2. Gor. lco. Une.— 3. Ubeda.
nairl.- 4, Leal, A, oseC.—5, laT, Ito. Ada,—é. Ar. Osara, Os.— 7. M.
Emirato. E,—8. Almadenejos —9 larO. Enes.— 10. Mar. Res. Ros.—11,
Actuo. Avaro. 2

VERTICALES: 1. #gullona. Ma.— 2 Lobeor. IlaC.—3. Great. emarl.
4. O.D . Omar. U.- 5. Dia. Isidoro.- 6. Oc. Ata'é E —7. Non. Arane:
sa. — B. A. Ao. Aten. V. — 9. lu'sa. Ojeda — 10 Enredo. Osor. — 1.

Setcases. So.
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v CASA FUNDADA EN 1894
R, »°
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GASEOSAS Y SIFONES

Conde de Bell-lloc, 15 GRANOLLERS
Tel. 335

IMP. GARRELL-CLAVE, 23-GRANOLLERS




