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A propésito de uma reedicion
Examen retrospectivo de
Killg. Cole y S“ tl‘io g::netre loakidimidis

El trio King Cole serd sin duda
dnico en la historia del jazz: nin-
gtin otro conjunto ha logrado com-
binar de forma tan feliz la delica-
deza con la firmeza ritmica, el lado
« seductor » de su mdsica con su
viva pulsacién. Varios conjuntos
han tratado de seguir caminos pa-
ralelos: unos, como el trio de Pa-
ge Cavanaugh, se limitaron a co-
piar tan servilmente como fuese
posible la f6rmula puesta a punto
por King Cole; otros, como el
quinteto de George Shearing, se
esforzaron timidamente en alargar
esta forma de expresién. Unos vy
otros son prisioneros de un género
que ha permitido a King Cole ex-
tender plenamente su personalidad.

Esta es bastante desconcertante,
si se considera la carrera del mdisi-
co en su totalidad ; que vn pianista
formado en Chicago, en la escuela
de Earl Hines pueda, en poco mads
de veinte afios, convertirse en el
cantante « sweet » mds célebre de
los Estados Unidos, es realmente
sorprendente. Puede por tanto ver-
se, paraddgicamente, la afirmacidn
mds y mds marcada de una indivi-
dualidad que busca seducir mds
bien que imponerse : ha precisado
primero habituar al piblico a su
presencia y, para lograr este fin
King Cole ha estilizado la «swing
music » que estaba en boga enton-
ces. Poco a poco fue intercalando
vocales en sus interpretaciones ins-
trumentales y esto le ha bastado
ulteriormente para alcanzar el éxito.

Es por tanto evidente que King
Cole ama su instrumento ; actual-
mente de vez en cuando, interpreta
en él, por placer, en una jam-session;
pero, para él, no es mds que una
forma de expresién accesoria, igual

no

que sus vocales hace quince o vein-
te afios, eran utilizados para ador-
nar sus discos firmados, ante todo
por el pianista. Es en este sentido
que las interpretaciones reunidas
en el microsurco The best of the
King Cole trio, merecen retener la
atencion.

La delicadeza que caracteriza el
canto de King Cole, corresponde,
en el plano instrumental, a una in-
quietud particular de timbres; la
fusion del piano conla guitarra elée-
trica da lugar a efectos sonoros al-
ternativamente sorprendentes y lle-
nos de seduccidn. Los riffs asi in-
terpretados al unfsono estdn es-
cogidos siempre con un sentido
consumado del swing, si bien re-
sultan invariablemente agradables
al oido. El final de This way out
ofrece un ¢jemplo tipico, asi como
It’s only a paper moon.

Descompuestos, estos unisonos
piano-guitarra dejan aparecer dos
grandes solistas de gran clase y de
estilos netamente diferentes, por un
lado King Cole es un pianista que
debe mucho a Earl Hines ; las auda-
cias ritmicas que ha tomado de su
antecesor son, no obstante, atempe-
radas por una constante inquietud
de complacer, Yes, sir that’s my baby
Little girl estd clasificado por acor-
des enérgicos tocados espaciada-
mente con la mano izquierda, Too
marvellous for words; este mismo
acompafiamiento es utilizado fre-
cuentemente durante los wvocales
Embraceable you, Little girl, It's
only a paper moon y es donde
Teddy Wilson ha modificado la
frase tomada a Earl Hines por la
larga utilizacién de adornos meld-
dicos, King Cole al contrario, se
ha esforzado en hacerla mds expli-
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cita por el empleo de acordes cla-
sificadores, que permiten al oyente
seguirla con una facilidad suple-
mentaria. Al mismo tiempo, utiliza
un ataque mucho menos abrupto
que, por otra parte, se complemen-
ta excelentemente con el del guita-
rrista Oscar Moore.

Este ltimo, casi olvidado ac-
tualmente, fue no obstante, el pri-
mer gran guitarrista que se inspird
deliberadamente de Charlie Chris-
tian. Igualmente no es exagerado
decir que es graciasa Oscar Moore
y al éxito que alcanzé en el « King
Cole trio », que el uso de la guita-
rra eléctrica se generalizéd. Como
solista Oscar Moore se caracteriza
por la utilizacién sistemdtica de
contrastes, Embraceable you, Sweet
Lorraine, asi como de frases que
evocan frecuentemente las de un
saxofén, Gee baby ain’t I good to
you, pero su swing utiliza juiciosa-
mente los recursos de la guitarra
eléctrica, modificando la duracién
y acentuaciones de las notas de
una forma generalmente muy ori-
ginal, Route 66, Straighten up and
flyright, The man I love. En su acom-
pafiamiento se complace con fre-
cuencia en marcar los cuatro tiem
pos de manera casi igual, Gee baby
ain’t I good to you, cuando no
repite pequefios riffs felizmente es
cogidos, Route 66. En cuanto a
Irving Ashby, gue reemplazd a
Oscar Moore, utiliza con estilo
generalmente mds igual, pero su
maestria no es menos considera-
ble, Yes sir, that’s my baby.

Es dificil a propdsito de las vo-
cales de King Cole, no abordar el
problema del cardcter « comercial»
de las interpretaciones realizadas
por el trio. Sin duda alguna King
Cole cantaba hace ya quince afios
para complacer al pidblico, como
lo hace actualmente. Pero esto no
implica, ipso facto, que las graba-
ciones realizadas con finalidad co:

(Continiia en la pagina6)
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Basdndose en un libro de André
Francis, titulado < Jazz >, Juan Pld
Bosch, miembro del Hot Club de Bar-
celona, ha introducido en Espafia un
< Pequerio Diccionario del Jazz », pul-
cramente editado, en el que vienen rese-
fiadas las principales palabras que se
emplean en el argot jazzistico.

Con este diminuto diccionario, (consta
solamente de 17 pdginas), J. Pld Bosch
ofrece a los que se interesan por la
miisica de jazz la oportunidad de
familiarizarse con las palabras, a veces
incomprensibles, que figuran con fre-
cuencia en los libros y revistas dedi-
cadas al Jazz.

Felicitamos sinceramente a Juan Pld
por su trabajo, con el que esperamos
recibird muchas otras muestras de
simpatia.

Los discos:

SIDE BY SIDE

Duke Ellington and Johnny Hodges
«La Voz de su Amo» LCLP174 (30 cms.33r. p. m.)

por Jorge Vall Escriu

Resulta poco menos que muy
grato, el poder dedicar un interés
especial a un disco de jazz, cuando
este lo requiere. Claro que, dicho
sea de paso, estos casos se dan muy
de vez en cuando y si repasamos
un poco la lista de discos editados
el corriente aflo, vemos con repro-
bacién, el hecho de que hayan sa-
lido al mercado una cantidad muy
inferior a la del afio pasado. Ignora-
mos los motivos que han inducido
a las casas editoras alcanzar esta
diferencia, pero nos sorprende, por-
que es justo reconocer el dato cu-
rioso de que los aficionados al jazz
aumenten en vez de disminuir. En
Barcelona, por ejemplo, hoy existen
dos locales en los que se interpreta
con mas o menos fortuna, musica
de jazz, y a los que los aficionados
en general les interesa mds ir a es-
cuchar, que el s6lo hecho de pasar
unas horas bailando. También es de
mencionar el paso de Don Byas en
uno de estos locales y el del famo-
so violinista Stephane Grappelly,
ex-componente del Quinteto Hot
Club de Francia, en sus buenos
tiempos. Por eso, repito, nos sor-
prende que los discos de jazz se
hallen algo descuidados. con la ex-
traordinaria cantidad que se edita
en el extranjero.

Sin embargo, como decia en un
principio, resulta grato prestar un
interés especial a determinado dis-
co, porque a veces la falta de can-
tidad es suplida con la calidad. Me
refiero al disco Side by Side editado
dltimamente por «La Voz de su
Amo », cuyo contenido debe de
formar parte ya en lo sucesivo, en la
discoteca de cualquier aficionado a
la musica de jazz. Los once temas
grabados por Duke Ellington con un
reducido grupo de no menos im-
portantes intérpretes, viene a ser
una nueva experiencia muy similar
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al disco Cue for saxophone de la se-
rie mainstream jazz, que mereci6 el
aplauso de todos los aficionados el
pasado afo, obteniendo el Gran
Premio del Disco de Jazz.

De un tiempo a esta parte, pare-
ce ser que Duke Ellington se in-
clina bastante a la formacién de
pequefos grupos de estudio, para
grabar temas muchas veces ya
escuchados a gran orquesta. De
las once grabaciones, tres, Siompy
Jones, Squeeze me vy Going Up,
son interpretadas por los musi-
cos siguientes: Johnny Hodges, saxo
alto; Harry Edison, trompeta; Al
Hall, contrabajo ; Leslie Spann, gui-
tarra (y flauta en Going Up); Jo Jo-
nes, bateria y el propio Ellington al
piano. Los temas restantes, Big Shoe,
Just a Memory, Let's fall in love, Ruint,
Ben one'y You need to rock, con Hod-
ges al alto; Ben Webster, saxo te-
nor; Roy Eldridge, trompeta ; Law-
rence Brown, trombén: Wendell
Marshall, contrabajo; Billy Stray-
horn, piano y Jones, bateria.

Seria casi imposible catalogar por
orden la calidad de todas estas in-
terpretaciones, debido a que se ha-
llan encauzadas a un mismo nivel.
Como interesante cabe destacar la
labor magnifica de Leslie Spann, en
Stompy Jones y la del propio Duke,
al que no estamos muy acostum-
brados en la labor de solista; el
conglomerado de acordes en com-
binacién con la bateria de Jo Jones,
es verdaderamente sorprendente por
su « punch » y calidad técnica.

Es necesario mencionar asimismo
la reapariciéon del trombonista Law-
rence Brown, mucho tiempo olvida-
do en las filas de Ellington, injustifi-
cadamente, pues su gran sonoridad
y amplitud de pabellén, siguen ma-
nifestandose con el swing habitual
a que nos tiene acostumbrados.

(Continiia en la pdgina 6)
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EL JAZZ

m Y LOS LIBROS

Jazz era, the forties

por Stanley Dance. Ediciones

Macgibbon and Kee, Londres.

Stanley Dance ha concebido el
proyecto de presentar la historia
del jazz en cuatro voltimenes. Este
que nos ocupa hoy, precisamente el
primero en aparecer, ocupard logi-
camente el tercer lugar en la serie.
En efecto, Stanley Dance ha divi-
dido su empresa en periodos de 10
afios cada uno, y son los afios 1940-
49 los que cubre este volumen,

Lo primero que se ofrece al lec-
tor es un resumen histdrico, Stanley
Dance, defensorcomtin del «<middle-
jazz », declina por consiguiente
apartarse de su objetivo hablando
de Charlie Parker, Dizzy Gillespie
y sus discipulos y presenta, en unas
20 pdginas, un resumen muy satis-
factorio de las principales tenden-
cias de la decena. Dos breves inter-
vius, con Scoops Carey y Dicky
Wells, proporcionan al momento
un resumen de los acontecimientos
del «interior », segdn el punto de
vista de los mdsicos. La parte mds
importante del libro (unas 200 p4-
ginas) la constituyen una serie de
noticias biogrdficas y criticas, con-
sagradas a los principales artistas
de los diez afios.

La redaccién de estas noticias ha
sido confiada, segdn los miisicos. a
Max Harrison, Charles Wilford, Hu-
gues Panassié, Yannick Bruvnoghe
y al mismo Stanley Dance. La co-
laboracién de Hugues Panassié se
limita a una docena de articulos.
De los otros autores Yannyck Bruy-
noghe es el menos satisfactorio :
sus comentarios sobre los especia-
listas del blues son en general co-
rrectos y bien documentados, pero
no dejan entrever un conocimiento
profundo del asunto como podrtia
ofrecernos un Paul Oliver. Bruyno-
ghe no se detiene a definir la esen-
cia del estilo de los artistas que
comenta. Se contenta, por ejemplo,

4

afirmando que las grabaciones de
Mahalia Jackson «constituyen ex-
celentes ejemplos de unos cantos
religiosos de lo mejor que existe »
o que «la impresién que ofrecen
en conjunto los discos de Wynonie
Harris en la rudeza musical ». La
contribucién de Charles Wilford se
limita a cierto ndmero de estudios
de artistas de raza blanca, entre los
que figuran Benny Goodwman vy
Woody Herman.

Son en definitiva los textos de
Stanley Dance y los de Max Harri-
son lo mejor de este libro. El pri-
mero examina las personalidades
que hacen referencia al « middle
jazz », valorando con claridad la
importancia histérica. En caanto
al segundo, ha sido encargado de
la parte « moderna » y la desarrolla
admirablemente. Posee a la vez
claridad, seguridad en lo que estd
juzgando, asi como gran sentido
en los matices.

En conjunto. la seleccién de los
misicos estudiados en detalle es
juiciosa No habfa, sin embargo, ne-
cesidad de volver sobre instrumen-
tistas como Jack Teagarden o Bud
Freeman, cuya contribucién, des-
pués del afio 40, es casi negativa.

Podemos felicitar a los autores por
haber incluido a attistas como Cly-
da Hart, Randy Williams o Joe
Thomas, trompeta este dltimo que
ha sido motivo de nota aparte. Pe.
ro es lamentable que Dave Tough,
Jimmy Mundy y Jimmy Blanton,
por ejemplo, no hayan sido juzga
dos, dignos de parrafos separados,
cuando lo han sido Cecil Payne,
Eddie Condon y Tony Parenti.

El objetivo en materia de critica
es una cosa imposible : se puede
pedir a un ser que aporte su juicio
sobre un arte determinado, que se
abstenga de dar rienda suelta a su
gusto individual. Todo lo que se
puede esperar de sus manifestacio-
nes son unas perspectivas que el
paso de los afios, o en otras pala
bras, de la historia, ratificard. Eq
este libro, Stanley Dance y Max
Harrison han logrado que las opi
niones que exponen sean equili
bradas, sanas y libres de entusias
mos intempestivos y pasajeros. Por
todo ello, esta obra constituye un
buen instrumento de trabajo, que
puede ser recomendada a los afi
cionados que deseen completar su
documentacién de los afios 1940

a 1949

Eric Dolphy. en Kuropa

Anuncisda su actuacién en varias
ocasiones desde principios del afio ac-
tual, Eric Dolphy ha actuado finalmena
te en FEuropa durante los meses d- sep=
tiembre y octubre. ef-ctuando incluso
a’éunns ersbaciones en Estocolmo acom
pafiado de una seccion de ritmo susca.
En Paris Dolphy tocé durante tres
dias en el Club SaintsGermain dando
prueba de un verdadero electricismo toe
cando alternativamente el saxo alro, la
flauta y el clarinete bajo.

De semblante més bien débil. Dol-
phy posee una energia excepcional y
parece que le devore un fuego interior
cuando toca el saxo alto, aunque abusa
con demasia de sus recursos técnicos

Eric Dolphy nacié en Los Angeles
hace treinta y dos afios Empezé a tocar
el clarinete a los ocho afios y ¢l saxofén
a los quince. El primer mdsico de jazz
que recuerda haber escuchado ¢s Fats
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Waller y cuando empezé a escuchar &
Duke Ellington y a Coleman Haswkins,
se 1~ abrieron los oidos. Solia pregun
tarse qué era lo que tocabsn aquellos
mdsicos y queria saber cémo lo hacisn.
Iba a escuchar a cuantos musicos de
jnzz le era posible : Ellingron, Huwkins,
Benny Carter, Benny Goodman la or
questa Count Basie y finalmente o Char
lie Parker. Antes de escuchar a este
dltimo no podis creer que nadie pudiers
frasear con més rapidiz que Coleman
Hawkins.

Su primera actuscién como profe-
sional fue con una orquesta en la que
Charlie Mingues tocaba el contrabajo.
En 1957 sustituyé a Bauddy Colette en
el grupo de Chico Hamilion.con el que
efectudé numerosas jiras por los Ests
dos Unidos, aprendirndo al mismo
tiempo a tocar todos los instrumentos

(Contintia en la pagina6)
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.2 Don José Roure

Mala cosa es el fanatismo : s, lo
es, porque a él se une la ignorancid
y la incomprensién. Pero como
quien dice que la ignorancia enva-
lentona mucho, se expone a hacer
el ridiculo, y eso, es peor todavia.

El articulo aparecido en CDR
«John Lewis o la intimidad », del
pasado octubre, ndm. 186, es un
conglomerado tal de subterfugios,
contradicciones y desconocimiento,
que la verdad, resulta casi imposi-
ble de aprovechar un solo pérrafo.
Y, no es que con ello me oponga a
a la opinién ajena, sino todo lo
contrario, con la opinidn ajena, se
aprende, se discute, se apremia; y
si en la mayoria de los casos no se
consiguen resultados, los propdsi-
tos se hallan lejos de pensarlo asi.

Pero, casi me atreveria a pensar
que el sedor Roure desconoce lo
que quiere decir la palabra «jazz»...
aunque, pongamos en orden todo
este conglomerado y desordenado
léxico por si pudiera surgir alguna
razon aceptable.

No se que quiere decir « no es-
pecialistas ». Si se refiere Vd. a los
que desconocen la mdsica de jazz.
10 existe motivo para hablar de
John Lewis en una revista de jazz
como C D R. Si se refiere a los que
conocen un poco solamente la md-
sica de jazz, pone en evidencia a
Lewis, demostrando que es un md-
sico comercial y mediocre. Si se re-
fiere a los misicos de jazz, confirma
todavia mds rotundamente esto l-
timo. En fin, Vd. sabrd

Siguiendo en el pdrrafo siguien-
te, nos habla Vd. de género para
denominar a los mediocres. Si Lewis
no se halla encauzado en un género
0 clase musical es sin duda un ge-
0io o0 una calamidad, pero eso ya
se verd dentro de muchos afios y es
totalmente ridiculo afirmarlo ac-
tualmente. De todos modos si he-
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mos de suponer que dicho mdsico
no culiiva género alguno, no cultiva
tampoco la misica de jazz.

M4s adelante dice ninguna forma
musical es ajena al jazz. Si eso fue-
ra verdad, el jazz no existirfa, pues
para qué preocuparse de un mito
A nadie interesa una manifestacién
artistica que no es tal. A nadie le
preocupa lo que no existe, ya que
si ninguna forma musical es ajena
al jazz, es que el jazz no tiene for-
ma musical.

Y sigue : Asi, los que se dicen de-
fensores a ultranza del jazz y consi-
deran gue la mayor cualidad de esta
miisica es su espontaneidad, su li-
bertad de expresion, se contradicen
asimismos, no admitiendo que en su
libertad, se apoye en las formas que
el musico crea convenientes, limitan-
do precisamente asi su expresion.
Nadie cree eso, sefior Roure, pues
lo primero que aprende el aficiona-
do a esta mtsica es a comprender
que el jazz tiene su forma, su cla-
se 0 su género (como Vd. quiera),
y que lo constituye una expresion a
la cual se la denomina « swing »,
y que sin duda Vd. ignora. Pero el
swing es algo muy dificil de conse-
guir, es mds, no se puede conseguir
por mds genio musical que se sea.
El swing se posee o no, y por dicho
motivo, s6lo son unos cuantos los
elegidos que poseen ese diablillo
interior, muy dificil de verter, ya
que muchos mdsicos de categoria
en el mundo del jazz, algunas ve-

ces no consiguen tocar con el swing"

que ellos quisieran por circunstan-
cias accidentales en el momento de
la ejecucidn.

Mds adelante, manifiesta que la
técnica es de secundaria importan-
cia, pero sigue diciendo que Lewis
es un técnico perfecto, que para es-
cucharle se necesita atencién y re-
cogimiento, gne nos recuerda a
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Bach y a Schuman. | Qué conglo-
merado de absurdas y ridiculas con-
secuencias | Ningtin mdsico de jazz
que se tenga por tal, podrd admitir
que se le compare con los grandes
compositores de la mdsica cldsica,
el propio Lewis se sentiria indigna-
do si lo supiera. Ademds, el jazz no
es composicion, sino ejecucidn, el
jazz es el propio intérprete, es mi-
sica viva, es mdsica que hace vivir,
toco lo contrario de «recogimien-
to», y, sila técnica es secundaria,
segtin Vd., Bach y Schuman debfan
ser mtisicos muy poco técnicos, o
que emplean la misma de forma muy
relativa.

Y siguen las contradicciones ; hu-
ye de los efectos fdciles trillados...
renunciando adrede a todo efectismo
facil. Entonces, en qué quedamos,
seior Roure, ¢ que el jazz no es
técnica, sino espiritu, ya que la téc-
nica se supone... o bien que es algo
que debe tener una elevacién supe-
rior a la expresién sencilla y pura ?
¢ algo que debe expresarse a través
de las formas de expresion mds di-
versas, ricas y varias ?

Otro pdrrafo interesante: Sus
composiciones, sus fantastas, revelan
un afdn de universalizar, en una pa-
labra, la miisica de jazz. Claro ex-
ponente de un fanatismo absurdo,
en el que la pedanteria se sobrepo-
ne a todo razonamiento. Ningdn
verdadero artista ha manifestado ja-
mds su arte con la intencion de uni-
versalizarlo. Si John Lewis lo ha
hecho con esta intencién, entonces
ya puedo asegurar desde este mo-
mente que no serd jamds reconoci-
do universalmenle, porque en su
mdsica no hay nada de lo que Vd.
dice al finalizar su «articulo », en
particular la frase « Todo verdad
presente, sin historia »,

Nada mds. Aunque no le reco-
miendo que siga haciendo articulos
como el citado de John Lewis, por-
que no le favorece en absoluto.

Juan VaLEr:2
(«especialista »)




Eric Dolphy en Europa
(Viane de la pagina 4)

de la familia del saxofén. Permanecié
con Hamilton durante un afio, contria
buyendo incluso con algunos arreglos,
pero le dejé en 1958 en Nueva York.
Sus principales actuaciones desde en=
tonces han sido con George Tucker en
el « Minton's » y con Charlie Mingues
en 1960.

En su manera de tocar, Eric Dolphy
trata de incorporar lo que oye que, ses
gdn él, son otros valores de la armonia
bésica. Fsto nos lleva a compararle casi
inevitablemente con Ornette Coleman,
otro saxofonista de la linea moderna
que ha dado mucho que hablar. Sin
embargo, Dolphy se parece mas a Char-
lie Parker que a Ornette Coleman en
el fraseo y también ha absorbido a
« Bird » ritmicamente. Las dos princi-
pales intluencias en el estilo de Dolphy
proceden de Art Tatum y de John Col-
trane. El dnico reflejo del primero que
se exoerimenta en él es la imaginacidon
armodnica, pero posee todos los matices
de Coltrane que unidos a su propio ta-
lento melédico harén que. con el tiem-
po, logre gracias a su flexibilidad ars
mdénica, la creacion de unas lineas me=
l6dicas originales, lo gue le convertiré
en un virtuoso del saxo alto.

Examen retrospectivo de
King Cole y su trio

(Viene de la pagina 2)
mercial sean automdticamente de
un interés menor: § quién negard,
por ejemplo, el interés del solo de
Charlie Parker en Just friends?
Acompafiado de cuerdas, invitado
a realizar una interpretacién «atra-
yente», el Bird ha hecho sin embart-
go una de sus mds bellas obras.

Puede, en mas de un caso, decirse
lo mismo de King Cole. Cuando
canta Sweet Lorraine lo hace con
dulzura y elegancia, pero sabe es
tar ritmicamente alerta y este vocal,
lleno de swing, ha admirado a nu-
merosos miisicos negros. Lo mismo
puede decirse de Gee baby ain’t ]
good to you : este niimero sugiere
la comparacién con la versién pro-
bada por la orquesta de los Mc
Kinney’s Catton Pickers, en la cual
Don Redman es el intérprete del
vocal. Desde luego, King Cole no
se ve de ningtin modo perjudicado
por la comparacion ; canta con una
ligereza y una delicadeza que nada
tienen de endeble y da muestra,
una vez mds, de un swing conside-
rable. Varios mtisicos han tratado
de imitarle, pero ninguno ha sabido
desplegar las mismas cualidades;
recuérdense las efimeras tentativas
vocales de Oscar Peterson.

Es una l4dstima que King Cole
haya decidido dedicarse exclusiva-
mente a cantar y por otra parte es
dificil negar que los vocales que
contienen las grabaciones de su
trio — y en particular aquellas de
los perfodos representados en este
microsurco — contienen swing y vi-
da. Debe juzgdrseles teniendo en
cuenta el sitio que ocupan en estas
grabaciones y no en funcién de la
ulterior produccién de King Cole.

Estas grabaciones del trio King
Cole constituye un pdrrafo aislado
delamdsicade jazz.Si la instrumen-
tacién que permiten oir ha sido con
frecuencia repetida después, ha da-
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do lugar a resultados diferentes (a]
menos en el caso de que estos ha-
yan sido vdlidos musicalmente): cop
el trio Art Tatum, captamos la ex-
presién de un torrente de ideas
audaces, ejecutadas con una atur-
didora virtuosidad ; con el trio Os
car Peterson, encontramos una ro:
busta vitalidad, que reemplaza lo
que le falta en finura y varie
dad por un suplemento de ener
gia. King Cole y sus compafieros
han sido los dnicos en saber dosifi-
car tan bien la musicalidad y el
sentido de los matices, la modera-
cién y el swing, la delicadeza y la
seguridad La cosa no es tan fdcil
como parece.

Side by Side
(Viene de la pag 3)

Los trompetas Harry Edison y Roy
Eldridge, sobradamente conocidos
de todos los aficionados al jazz, se
hallan a un mismo nivel ejecutorio,
aunque en este aspecto, si bien co-
mo experimento consideramos sus
intervenciones de gran interés, es
preciso remarcar que Ellington po-
see otros elementos cuya capacidad
ejecutoria se eleva bastante miés.
Un ejemplo de ello lo constituye
sin duda Stompy Jones, pues seri
muy dificil superar a Cat Anderson
en el Historically speaking, grabado
dos afios antes, en 1956.

La labor ds Leslie Spann, con la
flauta en el tema Going Up, posee
cierto interés, aunque sin demasia-
do entusiasmo.

Mencionemos que Ben Webster,
persiste con su sonoridad peculiary
su intervencion en Just a memory, €s
verdaderamente sorprendente.

Por tultimo, Hodges sigue en un
primer plano del ambito interna-
cional del jazz, ya que todo el con-
tenido de Side by Side, es de gran
calidad, dejandonos siempre con es-
te grato sabor, que deja siempre la
buena musica de jazz.
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NOTICIARIO

Chicago sigue siendo una de las grandes
cindades americanas en las que la tradi-
cién sigue su curso en plena actividad.
Uno de sus cabarets, el «Blind Pig», or-
ganiza regularmente, bajo la direccion de
Bob Koester, interesantes sesiones de
« blues » y « barrel-house ». Se ha podido
escuchar recientemente a algunos de los
grandes especialistas del blues vocal atin
en actividad : Poor Old Joe Williams,
Sunnyland Slim, Roosevelt Sykes y Blind
James Brewer.

L L

John Hamond, el <descubridor »,acaba
deincorporar una nueva presa a Su CoO-
leccion, después de las jévenes cantantes
Aretha Franklin y Carold Sloane, la for-
macion de los « Dukes of Dixieland » ha
firmado un contrato en exclusiva con la
Columbia. Estos <« Dukes of Dixieland »
han grabado ya con Louis Armstrong
pero acaban de reorganizar su seccion
de ritmo, muy poco <« dixieland » por
cierto. La componen actualmente : Gene
Schroeder (que procede del grupo de
Eddie Condon) al piano ; Jim Atlas, an-
tiguo contrabajista de Jimmy Giuffre y
el bateria Don Lodice. Otro ex-compariie-
rode Jimmy Giuffre, el guitarrista Jim
Hall, formé6 también parte del conjun-
to parala sesion de grabacién del pri-
mer disco Columbia de los « Dukes of
Dixieland ».

sy

El cuarteto de Dave Brubeck debe ac-
tuar en Gran Bretafia del 18 de noviembre
al 3 de diciembre. Para sus dos tiltimos
conciertos en Londres, en octubre, el Mo-
dern Jazz Quartet, hizo actuar con ellos a
uno de sus fieles amigos, el saxofonista
inglés Ronnie Ross. Este afio el repertorio
del M. J. Q. comprende una serie de com-
posiciones originales: Trieste, Bel, Why
are you blue, unos entreactos del ballet
Original Sin y Lonely Woman de Ornette
Coleman.

L4

Elex contrabajista de Duke Ellington,
Wellman Braud, que cuenta actualmente
Sefenta afios, ha actuado en un club de

San Francisco con Estella <« Mama »
Yancey, la viuda del pianista boogie-
woogie, Jimmy Yancey.

L L

La cantante Billie Poole, que actué re-
cientemente en el « Mars Club> de la ca-
pital frencesa con éxito, ha regresado a
Nueva York donde va a grabar para la
marca Riverside, posiblemente en compa-
fila de Jimmy Rushing y la orquesta de
Count Basie.

sy

El trio de Jimmy Giuffre— Giuffre, cla-
rinete ; Paul Bley, piano y Steve Swa-
llow, contrabajo—estdn actuando en las
ciudades importantes de Alemania desde
el 20 de octubre ltimo. La jira del trio
debe finalizar el 25 de noviembre.

~rs

El pianista Dodo Marmarosa, una de las
figuras mas sobresalientes de la escuela
bop, actiia regularmente en Chicago y ha
grabado un disco para la marca Argo.
Otro miisico olvidado se ha manifestado
dltimamente en Chicago Se trata del
trompeta Ira Sullivan, del que la marca
Delmar va a editar un disco grabado con-
juntamente con Johnny Griffin.

fry

Para sus proximos conciertos europeos
el quinteto que dirigira Dizzy Gillespie
constara de L. Wright (flauta y saxo al-
to), Lalo Schriffin (piano), Bob Cunnin-
gham (bajo) y Mel Lewis (drumms). Por
su parte, John Coltrane traera a Europa
a los miisicos siguientes : Mc Coy Tiner
(piano), Reggie Workman (bajo) y Elvin
Jones (drumms).

yrs

El saxofonista tenor Dexter Gordon,
que ha puesto fin recientemente a un lar-
go eclipse al grabar para la marca Blue
Note con Kenny Drew, Paul Chambers y
Philly Joe Jones, levanté un gran revuelo
en Chicago al encontrarse con Gene
Amnons, otro saxo tenor compafiero Su-
yo en el afia 1944 en la orquesta de Billy
Ekstine Gordon ha sido contratado por
el cabaret « DiscJockey Loung > de Chicago.

yrs

Hace mas de un anio el trompeta Miles
Davis tuvo una pelea con dos policias
delante del Birdland, de Nueva York,
siendo golpeado en la cabeza y arresta-
do sin razén alguna ; el pasado dia 26
de julio, a las cuatro de la madrugada,
se repitié la historia cuando el bateria
africano Michael Olatunji estaba car-
gando sus instrumentos en su coche de-
lante del mismo Birdland, después de
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finalizar su actuacién en dicho club.
Unos policias de paisano le abofetearon,
le registraron y le pusieron una multa
por tener el coche mal aparcado. Unos
dias después Olatunji recibié una discul-
pa oficial de la policia de Nueva york
diciendo que habia sido < solamente un
error desafortunado ».

rZZ4

En el Congreso americano se ha reci-
bido una proposicién que trata de conce-
der una medalla a Louis Armstrong en re-
conccimiento a los servicios prestados en
favor de las relaciones humanas.

yrr

En Nueva Orleans, Dizzy Gillespie no
ha podido actuar con su quinteto por fi-
gurar entre sus miembros un musico
blanco. En Kansas City, no le han permi-
tido el acceso a una piscina a causa del
color de su piel.

L4

El contrabajista Arvell Shaw, conocido
por haber formado parte durante mucho
tiempo del grupo All Stars de Louis Arms-
trong, dirige actunalmente su propia or-
questa.—En Londres se ha estrenado con
verdadero éxito de puiblico y prensa el
film Paris Blues, que fue realizado el pa-
sado invierno con la participacion de
Louis Armstrong y cuya miisica es de Du-
ke Ellington.—Carmen Mc Crea, una de
las mejores cantantes de jazz de hoy en
dia, grabara un disco con los cléasicos de
Billie Holiday.—La Columbia americana
acaba de editar un disco de Fletcher Hen-
derson titulado The Fletcher Henderson
Story, A Study In Frustration. — Louis
Armstrong es esperado en Europa a prin-
cipios de 1962.—Josephine Baker recihi6 el
18 de agosto la medalla de la Legién de
Honor en Pengueux, Francia, por sus ser-
vicios a la resistencia durante la segunda
guerra mundial. —El trombonista porto-
rriquefio Juan Tizol ha vuelto a dejar la
orquesta de Duke Ellington. — Woody
Herman que ha disuelto su gran orques-
ta, se presenta actualmente con un trio
integrado por: Bill Chase (tp), Nat Pierce
(p) y Jimmy Campbell (dms) —EI veterano
pianista boogie-woogie Meade Lux Lewis
ha sido contratado por la television ingle-
sa para una serie de cortometrajes consa-
grados a la « belle époque ».—Un critico
inglés del « Sunday Times >, dijo que el
Modern Jazz Quartet no toca improvisa-
ciones, sino miisica compuesta por John
Lewis y escrita como toda la misica que
no es jazz.—El pianista Phineas Newborn
se halla en un hospital psiquiatrico de Los
Angeles a causa de una grave depresion.
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HORIZONTALES: 1 Ganas
de dormir. - 2. Temporada.
Rep. prov. de Filipinas. De
esta manera. - 3. Regién de
los Alpes Adinerados - 4.
Tribu. Calle barcelonesa. -
5. Al revés, fruta del Indostan
del sabor de la castafia. Dios
de los mahometanos. Poesia.
6. Siglas comerciales. Parte
saliente del tejado. Prep inse-
parable.-7. Barrio madrilenio.
8. Superficialmente. - 9. Agité.
Hijo de Isaac. - 10. Perro. Ave
carnivora de Cuba. Rio de
Austria. - 11. Pollera de las
Indias Hongos.

VERTICALES : 1. Pueblode
la prov. de Gerona Negacion:
2 Borde. Estado de la Arabia;
3. Villa del Brasil en el Esta:
do de Bahia. Grata. - 4 Al
revés, mnegacion. Al reves
substancia que producen las
abejas. - 5. Envoltorio. Rej
visigodo. - 6. Consonante
Trae. - 7 Al revés, desment:
za con los dientes. Descen
dientes de Aram. - 8. Novern-
ta y nueve. Al revés, arido.
9. Arbol tropical. Al reves;
pueblo de la prov. Barcelons
10. Heroina de una épera de
Wagner. Estudiantina. - 113
Que separa una cosa de ofras: |
Consonantes. '

Soludon al Crucigrama n.° 157

HORIZONTALES : 1. Vallromanas. - 2. Eta. Era. Ere. -8
Noria. Sacan. - 4. Anea. L. Rios. - 5. Nas. Ira. Ora. - 6. CL*
Aneto. Ct - 7.1. Ameniza. O. - 8. Ortopédicos. - 9. oirT. R
10 Roc. Oro. Eee. - 11. Alais. Gases. i

VERTICALES : 1. Venancio. Ra.-2 Atonal. rooL. - 3. Lares.
Atica.- 4 L.Ia. Amor. . — 5 Rea. Ineptos. - 6. Or. Irene R™
7. Mas. atidroG. - 8. A. Ar. oziR. A. - 9. Necio. Acres -10°
araorC, Oree. - 11. Sensatos. Es. .

Gran surtido en relojes
de todas marcas
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