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A propos i to de una reed ic iúu 

Boxameli re t ro ispect ivo de 
Kìng^ Cole j ¡su t r io 

E1 tr io K i n g C o l e será sin d u d a 
ú n i c o en la h i s tor ia del j a z z : nin-
gún o f ro c o n j u n t o ha l o g r a d o com-
b i n a r de forma tan fe l iz la d e l i c a 
deza con la f irmeza r í tmica , el l a d o 
« s e d u c t o r » de sa música con su 
viva p u l s a c i ó n . V a r i o s c o n j u n t o s 
han t r a t a d o de seguir c a m i n o s pa-
r a l e l o s : u n o s , c o m o el t r ío de Pa-
ge C a v a n a u g h , se l imi taron a co-
piar tan serv i lmente c o m o fuese 
p o s i b l e la f ó r m u l a pues ta a p u n t o 
p o r K i n g C o l e ; o t r o s , c o m o el 
q u i n t e t o de G e o r g e S h e a r i n g , se 
e s f o r z a r o n t í m i d a m e n t e en a l a r g a r 
esta forma de e x p r e s i ó n . U n o s y 
o t r o s son p r i s i o n e r o s de un g é n e r o 
que ha p e r m i t i d o a King C o l e ex-
t e n d e r p l e n a m e n t e su p e r s o n a l i d a d . 

Esta es bas tante d e s c o n c e r t a n t e , 
si se c o n s i d e r a la car rera del músi-
co en su t o t a l i d a d ; que un p ian is ta 
f o r m a d o en C h i c a g o , en la e scue la 
de Ear l Hiñes p u e d a , en p o c o más 
de ve inte a ñ o s , conver t i r se en el 
c a n t a n t e « sweet » más c é l e b r e de 
los E s t a d o s U n i d o s , es r e a l m e n t e 
s o r p r e n d e n t e . P u e d e por tanto ver-
se, p a r a d ó g i c a m e n t e , la a f i rmac ión 
más y más m a r c a d a de una indiv i -
d u a l i d a d que b u s c a s e d u c i r más 
bien que i m p o n e r s e : ha p r e c i s a d o 
p r i m e r o h a b i t u a r al p ú b l i c o a su 
p r e s e n c i a y, p a r a l o g r a r este fin 
K i n g C o l e ha e s t i l i z a d o la « swing 
music » que e s t a b a en b o g a enton-
ces. P o c o a p o c o fue i n t e r c a l a n d o 
v o c a l e s en sus i n t e r p r e t a c i o n e s ins 
f rumenta les y es to le ha b a s t a d o 
u l t e r i o r m e n t e para a l c a n z a r el é x i t o . 

Es por tán to e v i d e n t e que K i n g 
C o l e a m a su i n s t r u m e n t o ; ac tua l -
mente de vez en c u a n d o , i n t e r p r e t a 
en él , p o r p l a c e r , en una j a m - s e s s i ó n ; 
pero , p a r a é l , no es más que una 
forma de e x p r e s i ó n a c c e s o r i a , igual 

por 
Demetre l oak id im id i s 

que sus v o c a l e s h a c e q u i n c e o vein-
te años , eran u t i l i zados para a d o r -
nar sus d i s c o s firmados, ante t o d o 
por el p i a n i s t a . Es en este s e n t i d o 
que las i n t e r p r e t a c i o n e s r e u n i d a s 
en el m i c r o s u r c o The best of the 
Ring. Cole trío, merecen re tener la 
a t e n c i ó n . 

La d e l i c a d e z a que carac ter iza el 
c a n t o de K i n g C o l e , c o r r e s p o n d e , 
en el p i a n o i n s t r u m e n t a l , a una in-
q u i e t u d p a r t i c u l a r de t i m b r e s ; la 
fusión del p i a n o con la gui tarra eléc-
tr ica da lugar a e fec tos s o n o r o s al-
t e r n a t i v a m e n t e s o r p r e n d e n t e s y lle-
nos de s e d u c c i ó n . L o s riffs así in -
t e r p r e t a d o s al u n í s o n o están es-
c o g i d o s s iempre con un s e n t i d o 
c o n s u m a d o del swing, si bien re-
sultan i n v a r i a b l e m e n t e a g r a d a b l e s 
al o í d o . E l final de This way. out 
ofrece un e j e m p l o t í p i c o , as í c o m o 
It's only, a paper moon. 

D e s c o m p u e s t o s , es tos u n í s o n o s 
p i a n o - g u i t a r r a de jan a p a r e c e r d o s 
g r a n d e s so l i s tas de gran c lase y de 
est i los n e t a m e n t e d i ferentes , por un 
l a d o K i n g C o l e es un p ianis ta que 
debe m u c h o a E a r l Hiñes ; las auda-
cias r í tmicas que ha t o m a d o de su 
a n t e c e s o r s o n , n o o b s t a n t e , a t e m p e -
r a d a s por una c o n s t a n t e i n q u i e t u d 
de c o m p l a c e r , Yes, sir that's my baby 
Little girl es tá c l a s i f i c a d o por a c o r 
des e n é r g i c o s t o c a d o s e s p a c i a d a -
mente con la m a n o i z q u i e r d a . Too 
marvellous ¡.or words; es te m i s m o 
a c o m p a ñ a m i e n t o es u t i l i z a d o fre-
c u e n t e m e n t e durante los v o c a l e s 
Embraceable you. Little girl, It's 
only a paper moon y es donde 
T e d d y W i l s o n ha m o d i f i c a d o là 
frase t o m a d a a E a r l H i ñ e s por la 
larga u t i l i zac ión de a d o r n o s meló-
d i c o s , K i n g C o l e a l c o n t r a r i o , se 
ha e s f o r z a d o en hacer la más expl í -

c i ta por el e m p l e o de a c o r d e s cla-
s i f i cadores , que permiten al oyente 
seguir la con una f a c i l i d a d suple-
m e n t a r i a . Al mismo t i e m p o , utiliza 
un a t a q u e m u c h o m e n o s abrupto 
q u e , por otra par te , se complemen-
ta e x c e l e n t e m e n t e con el del guita-
rr ista O s c a r M o o r e . 

Es te ú l t i m o , cas i o l v i d a d o ac-
t u a l m e n t e , fue no o b s t a n t e , el pri-
mer gran gui tarr is ta q u e se inspiró 
d e l i b e r a d a m e n t e de C h a r l i e Chris-
t ian. I g u a l m e n t e n o es exagerado 
d e c i r que es grac ias a O s c a r Moore 
y a l é x i t o q u e a l c a n z ó en el « King 
C o l e t r ío », q u e el uso de la guita-
rra e léc t r i ca se g e n e r a l i z ó . Como 
sol is ta O s c a r M o o r e se caracteriza 
por la u t i l i z a c i ó n s i s temát ica de 
c o n t r a s t e s , Embraceable you, Sweet \ 
Lorraine, as í c o m o de frases que 
e v o c a n f r e c u e n t e m e n t e las de un 
saxofón. Gee baby ain't I good to 
you, p e r o su swing ut i l iza juiciosa-
mente los r e c u r s o s de la guitarra 
e l éc t r i ca , m o d i f i c a n d o la duración 
y a c e n t u a c i o n e s de las notas de 
una forma g e n e r a l m e n t e muy ori-
g inal , Route 66, Straighten up and 
flyright. The man I love. En su acom-
p a ñ a m i e n t o se c o m p l a c e con fre-
cuenc ia en m a r c a r los cuat ro tiem-
pos de m a n e r a casi igual . Gee bah^ 
aint I good to you, c u a n d o no 
repi te p e q u e ñ o s riffs fe l izmente es-
c o g i d o s , Route 66. E n c u a n t o a 
I rv ing A s h b y , que r e e m p l a z ó a 
O s c a r M o o r e , u t i l i z a con estilo 
g e n e r a l m e n t e más i g u a l , pero su 
maestr ía no es m e n o s considera-
ble, Yes sir, that's my baby. 

Es dif íc i l a p r o p ó s i t o de las vo-
ca les de K i n g C o l e , n o a b o r d a r el 
p r o b l e m a del c a r á c t e r « comerc ia l» 
de las i n t e r p r e t a c i o n e s realizadas 
p o r el t r ío . S in duda a lguna King 
C o l e c a n t a b a hace ya q u i n c e años 
para c o m p l a c e r al p ú b l i c o , como 
lo hace a c t u a l m e n t e . P e r o esto no 
i m p l i c a , i p s o f a c t o , q u e las graba-
c iones r e a l i z a d a s con finalidad co 

(Continúa en la página 6) 
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P e q u e ñ o 
]>iccìonario 

del J a z z 
Basándose en un libro de André 

Francis, titulado • Jazz », Juan Plá 
Bosch, miembro del Hot Club de Bar-
celona, ha introducido en España un 
• Pequeño Diccionario del Jazz », pul-
cramente editado, en el que vienen rese-
ñadas las principales palabras que se 
emplean en el argot jazzistico. 

Con este diminuto diccionario, (consta 
solamente de Í7 páginas), J. Plá Bosch 
ofrece a los que se interesan por la 
música de jazz la oportunidad de 
familiarizarse con las palabras, a veces 
incomprensibles, que figuran con fre-
cuencia en los libros y revistas dedi-
cadas al Jazz. 

Felicitamos sinceramente a Juan Plá 
por su trabajo, con el que esperamos 
recibirá muchas otras muestras de 
simpatía. 

Resulta poco menos que muy 
grato, el poder dedicar un interés 
especial a un disco de jazz, cuando 
este lo requiere. Claro que, dicho 
sea de paso, estos casos se dan muy 
de vez en cuando y si repasamos 
un poco la lista de discos editados 
el corriente año, vemos con repro-
bación, el hecho de que hayan sa-
lido al mercado una cantidad muy 
inferior a la del año pasado. Ignora-
mos los motivos que han inducido 
a las casas editoras alcanzar esta 
diferencia, pero nos sorprende, por-
que es justo reconocer el dato cu-
rioso de que los aficionados al jazz 
aumenten en vez de disminuir. En 
Barcelona, por ejemplo, hoy existen 
dos locales en los que se interpreta 
con más o menos fortuna, música 
de jazz, y a los que los aficionados 
en general les interesa más ir a es-
cuchar, que el sólo hecho de pasar 
unas horas bailando. También es de 
mencionar el paso de Don Byas en 
uno de estos locales y el del famo-
so violinista Stephane Grappelly, 
ex-componente del Quinteto Hot 
Club de Francia, en sus buenos 
tiempos. Por eso, repito, nos sor-
prende que los discos de jazz se 
hallen algo descuidados, con la ex-
traordinaria cantidad que se edita 
en el extranjero. 

Sin embargo, como decía en un 
principio, resulta grato prestar un 
interés especial a determinado dis-
co, porque a veces la falta de can-
tidad es suplida con la calidad. Me 
refiero al disco Side by Side editado 
últimamente por « La Voz de su 
Amo », cuyo contenido debe de 
formar parte ya en lo sucesivo, en la 
discoteca de cualquier aficionado a 
la música de jazz. Los once temas 
grabados por Duke Ellington con un 
reducido grupo de no menos im-
portantes intérpretes, viene a ser 
una nueva experiencia muy similar 

al disco Cue for saxophone de la se-
rie mainstream jazz, que mereció el 
aplauso de todos los aficionados el 
pasado año, obteniendo el Gran 
Premio del Disco de Jazz. 

De un tiempo a esta parte, pare-
ce ser que Duke Ellington se in-
clina bastante a la formación de 
pequeños grupos de estudio, para 
grabar temas muchas veces ya 
escuchados a gran orquesta. De 
las once grabaciones, tres, Stompy 
Jones, Squeeze me y Going Up, 
son interpretadas por los músi-
cos siguientes: Johnny Hodges, saxo 
alto ; Harry Edison, t r o m p e t a A l 
Hall, contrabajo -, Leslie Spann, gui-
tarra (y flauta en Going Up) ; Jo Jo-
nes, batería y el propio Ellington al 
piano. Los temas restantes. Big Shoe, 
Just a Memory, Let's fall in love, Ruint, 
Ben one y You need to rock, con Hod-
ges al alto ; Ben Webster, saxo te-
nor ; Roy Eldridge, trompeta Law-
rence Brown, trombón : Wendell 
Marshall, contrabajo ; Billy Stray-
horn, piano y Jones, batería. 

Sería casi imposible catalogar por 
orden la calidad de todas estas in-
terpretaciones, debido a que se ha-
llan encauzadas a un mismo nivel. 
Como interesante cabe destacar la 
labor magnífica de Leslie Spann, en 
Stompy Jones y la del propio Duke, 
al que no estamos muy acostum-
brados en la labor de solista ; el 
conglomerado de acordes en com-
binación con la batería de Jo Jones, 
es verdaderamente sorprendente por 
su « punch » y calidad técnica. 

Es necesario mencionar asimismo 
la reaparición del trombonista Law-
rence Brown, mucho tiempo olvida-
do en las filas de Ellington, injustifi-
cadamente, pues su gran sonoridad 
y amplitud de pabellón, siguen ma-
nifestándose con el swing habitual 
a que nos tiene acostumbrados. 

(Continúa en la página 6) 
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EL JAZZ 

Y LOS LIBROS 

«Jazz era, the forties 
por Stanley Dance. Ediciones 
Macgibbon and Kee, Londres. 

S t a n l e y D a n c e ha c o n c e b i d o e^ 
p r o y e c t o de p r e s e n t a r la h i s t o r i a 
d e l j a z z en c u a t r o v o l ú m e n e s . E s t e 
q u e n o s o c u p a h o y , p r e c i s a m e n t e el 
p r i m e r o en a p a r e c e r , o c u p a r á l ó g i -
c a m e n t e el t e r c e r l u ^ a r en la s e r i e . 
En e f e c t o , S t a n l e y D a n c e h a d i v i -
d i d o su e m p r e s a en p e r í o d o s de 1 0 
a ñ o s c a d a u n o , y s o n l o s a ñ o s 1 9 4 0 -
4 9 l o s q u e c u b r e e s t e v o l u m e n . 

L o p r i m e r o q u e se o f r e c e a l l e c -
t o r es un r e s u m e n h i s t ó r i c o , S t a n l e y 
D a n c e , d e f e n s o r c o m ú n d e l « m i d d l e -
jazH » . d e c l i n a p o r c o n s i g u i e n t e 
a p a r t a r s e d e su o b j e t i v o h a b l a n d o 
d e C h a r l i e P a r k e r , D i z z y G i l l e s p i e 
y s u s d i s c í p u l o s y p r e s e n t a , en u n a s 
2 0 p á g i n a s , un r e s u m e n m u y sa t i s -
f a c t o r i o d e las p r i n c i p a l e s t e n d e n -
c i a s de la d e c e n a . D o s b r e v e s i n t e r -
v ius , c o n S c o o p s C a r e y y D i c k y 
W e l l s , p r o p o r c i o n a n al m o m e n t o 
un r e s u m e n de l o s a c o n t e c i m i e n t o s 
d e l « i n t e r i o r » , s e g ú n el p u n t o d e 
v i s t a de l o s m ú s i c o s . L a p a r t e m á s 
i m p o r t a n t e d e l l i b r o ( u n a s 2 0 0 pá-
g i n a s ) l a c o n s t i t u y e n u n a s e r i e de 
n o t i c i a s b i o g r á f i c a s y c r í t i c a s , c o n -
s a g r a d a s a l o s p r i n c i p a l e s a r t i s t a s 
de l o s d i e z a ñ o s . 

L a r e d a c c i ó n de e s t a s n o t i c i a s h a 
s i d o c o n f i a d a , s e g ú n l o s m ú s i c o s , a 
M a x H a r r i s o n , C h a r l e s W i l f o r d , Mu-
g u e s P a n a s s i é . Y a n n i c k B r u v n o g h e 
y al misnco S t a n l e y D a n c e . L a c o -
l a b o r a c i ó n de H u g u e s P a n a s s i é se 
l i m i t a a t ina d o c e n a de a r t í c u l o s . 
D e l o s o t r o s a u t o r e s Y a n n y c k B r u y -
n o g h e es el m e n o s s a t i s f a c t o r i o : 
sus c o m e n t a r i o s s o b r e l o s e s p e c i a -
l i s t a s d e l b l u e s s o n en g e n e r a l c o -
r r e c t o s y b i e n d o c u m e n t a d o s , p e r o 
nO d e j a n e n t r e v e r un c o n o c i m i e n t o 
p r o f u n d o d e l a s u n t o c o m o p o d r í a 
o f r e c e r n o s un P a u l O l i v e r . B r u y n o -
g h e n o se d e t i e n e a d e f i n i r l a e s e n -
c i a d e l e s t i l o de l o s a r t i s t a s q u e 
c o m e n t a . S e c o n t e n t a , p o r e j e m p l o . 

a f i r m a n d o q u e l a s g r a b a c i o n e s d e 
M a h a l i a J a c k s o n « c o n s t i t u y e n e x -
c e l e n t e s e j e m p l o s de u n o s c a n t o s 
r e l i g i o s o s de l o m e j o r q u e e x i s t e » 
o q u e « la i m p r e s i ó n q u e o f r e c e n 
en c o n j u n t o l o s d i s c o s de W y n o n i e 
H a r r i s en l a r u d e z a m u s i c a l L a 
c o n t r i b u c i ó n d e C h a r l e s W i l f o r d s e 
l i m i t a a c i e r t o n ú m e r o de e s t u d i o s 
d e a r t i s t a s d e r a z a b l a n c a , e n t r e l o s 
q u e figuran B e n n y G o o d m a n y 
W o o d y H e r m a n . 

S o n en d e f i n i t i v a l o s t e x t o s de 
S t a n l e y D a n c e y l o s de M a x H a r r i -
son l o m e j o r de e s t e l i b r o . E l pri -
m e r o e x a m i n a l a s p e r s o n a l i d a d e s 
q u e h a c e n r e f e r e n c i a a l « m i d d l e 
j a z z » , v a l o r a n d o c o n c l a r i d a d l a 
i m p o r t a n c i a h i s t ó r i c a . E n c u a n t o 
a l s e g u n d o , h a s i d o e n c a r g a d o d e 
l a p a r t e « m o d e r n a » y l a d e s a r r o l l a 
a d m i r a b l e m e n t e . P o s e e a l a v e z 
c l a r i d a d , s e g u r i d a d en l o q u e e s t á 
j u z g a n d o , a s í c o m o g r a n s e n t i d o 
en l o s m a t i c e s . 

E n c o n j u n t o , l a s e l e c c i ó n de l o s 
m ú s i c o s e s t u d i a d o s en d e t a l l e es 
j u i c i o s a N o h a b í a , sin e m b a r g o , ne-
c e s i d a d de v o l v e r s o b r e i n s t r u m e n -
t i s t a s c o m o J a c k T e a g a r d e n o B u d 
F r e e m a n , c u y a c o n t r i b u c i ó n , d e s -
p u é s d e l a ñ o 4 0 , es c a s i n e g a t i v a . 

Erie Dolphy, en Europa 
Anunciada su actuación en varias 

ocasiones desde principios del año ac-
tual, Eric Do]phy ha actuado £nalmen. 
te en Eaiopa durante los mtses dr- sepa 
tiembre y octubre. ef<-ctuando incluso 
alíunas irabaciones en Estocolmo acom 
panado de una sección de ritmo sueca. 
En París Dolphy tocó durante tres 
días en el Cluh SaintíGermain dando 
prueba de un verdadero electricismo tom 
cando alternativamente el saxo alio, la 
flauta y el clarinete bajo. 

De semblante más bien débil. Dol-
phy posee una ener/iia excepcional y 
paree- (¡ue le devore un fuego interior 
cuando toca el saxo alto, aunque abusa 
con demasía de sus recursos técnicos 

Eric Dolphy nació en Los Angeles 
hace treinta y dos años Empezó a tocar 
el clarinete a los ocho años y el saxofón 
a los qfuince. El primer músico de jazz 
(¡ue recuerda haber escuchado ts Fats 

P o d e m o s f e l i c i t a r a l o s a u l o i e s por 
h a b e r i n c l u i d o a a r t i s t a s c o m o Cly-
d a H a r t , R a n d y W i l l i a m s o Joe 
T h o m a s , t r o m p e t a e s t e ú l t i m o que 
ha s i d o m o t i v o de n o t a a p a r t e . Pe-
r o es l a m e n t a b l e q u e D a v e Tough, 
J i m m y M u n d y y J i m m y Blanton, ) 
p o r e j e m p l o , n o h a y a n s i d o juzga-
d o s , d i g n o s de párra fo . s separados , 
c u a n d o lo h a n s i d o C e c i l Payne, 
E d d i e C o n d o n y T o n y P a r e n t i . 

E l o b j e t i v o en m a t e r i a d e críiica 
es u n a c o s a i m p o s i b l e : se puede 
p e d i r a un ser q u e a p o r t e su juicio 
s o b r e un a r t e d e t e r m i n a d o , q u e se 
a b s t e n g a de d a r r i e n d a s u e l t a a su 
g u s t o i n d i v i d u a i . T o d o l o q u e se 
p u e d e e s p e r a r de sus manifestacio-
n e s s o n u n a s p e r s p e c t i v a s q u e el 
p a s o de l o s a ñ o s , o en o t r a s pala-
b r a s , de la h i s t o r i a , r a t i f i c a r á . En j 
e s t e l i b r o , S t a n l e y D a n c e y Max 
H a r r i s o n han l o g r a d o q u e l a s opi-
n i o n e s q u e e x p o n e n s e a n equili-
b r a d a s , s a n a s y l i b r e s d e entusias-
m o s i n t e m p e s t i v o s y p a s a j e r o s . Por 
t o d o e l l o , es ta o b r a c o n s t i t u y e un 
b u e n i n s t r u m e n t o d e t r a b a j o , que 
p u e d e ser r e c o m e n d a d a a l o s afi-
c i o n a d o s q u e d e s e e n c o m p l e t a r su 
d o c u m e n t a c i ó n de l o s a ñ o s 1940 
a 1 9 4 9 

WalUr y cuando emnezó a escuchar a 
Duke Ellington y a Coleman Huwkins, 
se If ab'ieron los oídos. ySoUa pregan 
tarse (fué era lo qjue tocaban aíjaelloí 
músicos y cjuería saber cómo lo hacíin. 
Iba a escuchar a cuantos mú-^icos Je 
fizz le era posible : Ellington. Hhwkins, 
Benny Carter, Benny Goodman la or 
(¡uesta Count Baste finalmente a Chat-
lie Parker. Antes de escuchar a este 
liltimo nn podia creer (jue nadie pudieia 
frasear con más rapid'z <]ue Coleman 
Hawkins. 

Sa primera actuación como proif-
fional fue con una orcluesta en la 
Charlie Mingues tocaba el contrabajo. 
En 1957 sustituyó a Baddy Colette en 
el grupo de Chico Hamilton, con el (¡ue 
efectuó numerosas jiras por los Esta-
dos Unidos, aprendiend" al mismo 
tiempo a tocar todos los instrumentos 

(Continúa en la página 6) 
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a Don Jo^e Roure ••• 

Mala cosa es el fanat ismo : sí, lo 
es, porque a él se une la ignoranc ia 
y la incomprens ión . Pero como 
quien dice que la ignorancia enva-
lentona mucho, se e x p o n e a hacer 
el ridículo, y eso, es peor todavía . 

El ar t ículo a p a r e c i d o en C D R 
«John Lewis o la i n t i m i d a d » , del 
pasado o c t u b r e , ntím. 186 , es un 
conglomerado tal de subterfugios , 
contradicciones y desconoc imiento , 
que la verdad, resulta casi imposi-
ble de a p r o v e c h a r un so lo párrafo . 
Y, no es que con el lo me oponga a 
a la opinión a j e n a , sino todo lo 
contrario, con la opin ión a j e n a , se 
aprende, se discute , se apremia ; y 
si en la mayoría de los casos no se 
consiguen resul tados , los propósi-
tos se hal lan le jos de pensar lo así. 

Pero, casi me atrevería a pensar 
que el señor R o u r e desconoce lo 
que quiere decir la palabra « j a z z » . . . 
aunque, pongamos en orden todo 
este c o n g l o m e r a d o y d e s o r d e n a d o 
léxico por si pudiera surgir a lguna 
razón aceptab le . 

No se que quiere dec i r « no es-
pecialistas ». Si se refiere Vd. a los 
que desconocen la música de jazz , 
no existe mot ivo para hablar de 
John Lewis en una revista de jazz 
como C D R . S i se refiere a los que 
conocen un poco so lamente la mú-
sica de jazz, pone en ev idenc ia a 
Lewis, d e m o s t r a n d o que es un mú-
sico comercial y mediocre . S i se re-
fiere a los músicos de jazz , confirma 
todavía más rotundamente esto úl-
timo. En fin, Vd. sabrá 

S iguiendo en el párrafo siguien-
te, nos hab la V d . de género para 
denominar a ¡os mediocres. S i Lewis 
no se hal la e n c a u z a d o en un género 
o clase musical es sin d u d a un ge-
nio o una c a l a m i d a d , pero eso ya 
se verá dentro de m u c h o s años y es 
totalmente r id ículo af irmarlo ac-
tualmente. D e todos modos si he-

mos de suponer que d i c h o músico 
no culi iva género alguno, no cultiva 
tampoco la música de jazz. 

Más ade lante dice ninguna ¡.orma 
musical es <i{ena al\azz. Si eso fue-
ra verdad, el j azz no exist ir ía , pues 
para qué preocuparse de un mito 
A nadie interesa una manifes tac ión 
art ís t ica que no es tal. A nadie le 
preocupa lo que no exis te , ya que 
si ninguna forma musical es a j e n a 
al j azz , es que el jazz no tiene for-
ma musical . 

Y sigue : Así, los que se dicen de-
fensores a ultranza del (azz y consi-
deran que la mat^or cualidad de esta 
música es su espontaneidad, su li-
bertad de expresión, se contradicen 
asimismos, no admitiendo que en su 
libertad, se apoye en las formas que 
el músico crea convenientes, limitan-
do precisamente así su expresión. 
Nadie cree eso, señor R o u r e , pues 
lo primero que aprende el af ic iona-
do a esta música es a comprender 
que el j azz tiene su forma, su cla-
se o su género ( como V d . quiera) , 
y qtie lo const i tuye una expresión a 
la cual se la denomina « swing », 
y que sin duda Vd. ignora. Pero el 
swing es a l g o muy difíci l de conse-
guir, es más, no se puede conseguir 
por más genio musical que se sea. 
El swing se posee o no, y por d icho 
motivo, só lo son unos cuantos los 
e legidos que poseen ese d iab l i l lo 
inter ior , muy difícil de verter, ya 
que muchos músicos de categor ía 
en el mundo del jazz, algunas ve-
ces no consiguen tocar con el swing' 
que e l los quisieran por circunstan-
cias acc identa les en el momento de 
la e jecuc ión . 

Más adelante , manif iesta que la 
técnica es de secundar ia importan-
cia, pero sigue d i c i e n d o que Lewis 
es un técnico perfecto , que para es-
cucharle se necesita a tenc ión y re-
cogimiento , qne nos recuerda a 

Bach y a S c h u m a n . ¡ Q u é conglo-
merado de absurdas y r idiculas con-
secuencias ! Ningún músico de jazz 
que se tenga por tal , podrá admitir 
que se le compare con los grandes 
compos i tores de la música c lás ica , 
el propio Lewis se sentir ía indigna-
do si lo supiera . Además , el j azz no 
es compos ic ión , sino e jecuc ión , el 
j azz es el p r o p i o intérprete , es mú-
sica viva, es música que hace vivir, 
toco lo contrar io de « recogimien-
to », y, si la técnica es secundar ia , 
según V d . , Bach y Schuman debían 
ser músicos muy poco técnicos, o 
que emplean la misma de forma muy 
relat iva. 

Y siguen las contradicc iones ; hu-
ye de los efectos fáciles trillados... 
renunciando adrede a todo efectismo 
fácil. Entonces , en qué quedamos , 
señor R o u r e , ¿ q u e el j azz no es 
técnica , sino espír i tu, ya que la téc-
nica se supone. . . o bien que es a lgo 
que debe tener una e levación supe-
rior a la expres ión senci l la y pura ? 
¿ a lgo que debe expresarse a través 
de las formas de expresión más di-
versas, ricas y varias ? 

O t r o párrafo interesante : Sus 
composiciones, sus fantasías, revelan 
un afán de universalizar, en una pa-
labra, la música de (azz. C l a r o ex-
ponente de un fanat ismo a b s u r d o , 
en el que la pedanter ía se sobrepo-
ne a todo razonamiento . Ningún 
verdadero artista ha manifestado ja-
más su arte con la intención de uni-
versal izarlo . Si John Lewis lo ha 
hecho con esta intenc ión , entonces 
ya puedo asegurar desde este mo-
mente que no será j a m á s reconoci-
do universalmente, porque en su 
música no hay nada de lo que V d . 
dice al finalizar su « ar t ículo », en 
part icular la frase « T o d o verdad 
presente, sin historia », 

N a d a más. A u n q u e no le reco-
miendo que siga hac iendo artículos 
como el c i tado de John Lewis, por-
que no le favorece en absoluto . 

J U A N V A L E R ; . 
( « e s p e c i a l i s t a ») 
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E r i c D o l p h j r e n E u r o p a 

(Vi3ne de la página 4) 
de la iamilia del saxofón. Permaneció 
con Hamilton durante un año, contri^ 
huyendo incluso con algunos arreglos, 
pero le dejó en 1958 en Nueva York. 
Sus principales actuaciones desde en-
tonces han sido con George Tucker en 
el « Minton's » y con Chailie Mingues 
en i960. 

En su manera de tocar, Eric Dolphy 
trata de incorporar lo due oye qfue, se» 
4tín él, ion otros valores de la armonía 
básica. Ello nos lleva a compararle casi 
inevitablemente con Omette Coleman, 
otro laxiifonista de la línea moderna 
clue ha dado mucho (jue hablar. Sin 
embarco, Dolphy se parece más a Char-
lie Piàrker (jue a Omette Coleman en 
el fraseo y también ha absorbido a 
«Bird » rítmicamente. Las dos princi-
pales influencias en el estilo de Dolphy 
proceden de Art Tatum y de John Col-
trane. El único reflejo del primero ¡jue 
se exnerimenta en él es la imaginación 
armónica, pero poíee todos los matices 
de Coltrane (jue unidos a su propio ta' 
lento melódico harán c/ue. con el tiem-
po, logre g'acias a su flexibilidad art 
mónica, la creación de unas lineas me-
lódicas originales, lo q/ue le convertirá 
en un virtuoso del saxo alto. 

E x a m e n r e t r o s p e c t i v o d e 
K i n g : C o l e y s u t r í o 

(Viene de la página 2) 
mercial sean automáticamente de 
un interés m e n o r : ¿ q u i é n negará, 
por e j emplo , el interés del solo de 
Char l ie Parker en Just Iriends ? 
A c o m p a ñ a d o de cuerdas, invi tado 
a real izar una interpretac ión «atra-
yente», el Bird ha hecho sin e m b a r -
go una de sus más be l las obras . 

Puede, en más de un caso, decirse 
lo mismo de King C o l e . C u a n d o 
canta Sweet Lorraine lo hace con 
dulzura y e legancia , pero sabe es 
íar r í tmicamente a ler ta y este vocal , 
l leno de swing, ha a d m i r a d o a nu-
merosos músicos negros L o mismo 
puede decirse de Gee bab^ ain't 1 
good to you : este número sugiere 
la comparación con la versión pro-
b a d a por la orquesta de los Me 
Kinney ' s Cat ton Pickers , en la cual 
D o n R e d m a n es el intérprete del 
vocal . D e s d e luego . King C o l e no 
se ve de ningún modo per judicado 
por la comparac ión ; canta con una 
l igereza y una d e l i c a d e z a que nada 
tienen de endeble y da muestra , 
una vez más, de un swing conside-
rable . V a r i o s músicos han t ra tado 
de imitar le , pero ninguno ha s a b i d o 
desplegar las mismas cua l idades ; 
recuérdense las ef ímeras tentat ivas 
vocales de O s c a r Peterson . 

Es una lást ima que King C o l e 
haya d e c i d i d o dedicarse exclu.-^iva-
mente a cantar y por otra parte es 
difíci l negar que los vocales que 
cont ienen las grabac iones de su 
tr ío — y e n part icular aque l las de 
los per íodos representados en este 
microsurco — cont ienen swing y vi-
da. D e b e juzgárseles teniendo en 
cuenta el sit io que ocupan en estas 
grabac iones y no en función de la 
ul ter ior producción de King C o l e . 

Estas grabac iones del trío King 
Cole const i tuye un párrafo a i s lado 
d e l a m ú s i c a d e j a z z . S i la instrumen-
tación que permiten oir ha sido con 
frecuencia repet ida después, ha da-
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do lugar a resultados diferentes (al 
menos en el caso de que estos ha-
yan sido vál idos musicalmente) : con 
el tr ío Art Ta tum, captamos la ex-
presión de un torrente de ideas 
audaces , e j ecutadas con una atur-
d idora v ir tuosidad ; con el trío Os-
car Peterson, encontramos una ro-
busta vital idad, que reemplaza lo 
que le falta en finura y varie-
dad por un suplemento de ener-
gía. King Cole y sus compañeros 
han sido los únicos en saber dosifir 
car tan bien la musica l idad y el 
sent ido de los matices , la modera-
ción y el swing, la de l i cadeza y la 
seguridad La cosa no es tan fácil 
como parece . 

S i d e b y l§»ide 
(Viene de la pág 3) 

Los trompetas Harry Edison y Roy 
Eldridge, sobradamente conocidos 
de todos los af icionados al jazz, se 
hallan a un mismo nivel ejecutorio, 
a u n q u e en este aspecto , si bien co-
m o exper imento consideramos sus 
intervenciones de gran interés, es 
preciso remarcar que Ellington po-
see otros e lementos cuya capacidad 
e jecutoria se e leva bas tante máí. 
U n e jemplo de ello lo constituye 
sin duda Síompy Jones, pues será 
m u y difícil superar a Cat Anderson 
en el Historically speaking, grabado 
dos años antes, en 1956. 

La labor ds Leslie Spann, con la 
flauta en el tema Goin^ Up, posee 
cierto interés, a u n q u e sin demasia-
do entusiasmo. 

M e n c i o n e m o s que B e n Webster, 
persiste c o n su sonoridad peculiar y 
su intervención en Just a memory, es 
verdaderamente sorprendente . 

Por último, Hodges sigue en un 
primer plano del ámbito interna-
cional del jazz, ya que todo el con-
ten/do de Side by Side, es de gran 
calidad, d e j á n d o n o s siempre con es-
te grato sabor, que de ja siempre la 
b u e n a música de jazz. L Club de Ritmo, 1/11/1961, p. 6 / Col·lecció de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granollers



N O T I C I A R I O 
Chicago sigue siendo una de las grandes 

ciudades americanas en las que la tradi-
ción sigue su curso en plena actividad. 
Uno de sus cabarets, el « Blind Pig », or-
ganiza regularmente, bajo la dirección de 
Bob Koester, interesantes sesiones de 
« blues » y « barrel-house ». Se ha podido 
escuchar recientemente a algunos de los 
grandes especialistas del blues vocal aún 
en actividad : Poor Old Joe Williams, 
Sunnyland Slim, Roosevelt Sykes y Blind 
fames Brewer. 

MM* 

John Hamond, el « descubridor •, acaba 
deincorporar una nueva presa a su co-
lección, después de las jóvenes cantantes 
Aretha Franklin y Carold Sloane, la for-
mación de los « Dukes of Dixieland » ha 
firmado un contrato en exclusiva con la 
Columbia. Estos « Dukes of Dixieland » 
han grabado ya con Louis Armstrong 
pero acaban de reorganizar su sección 
de ritmo, muy poco « dixieland > por 
cierto. La componen actualmente : Gene 
Schroeder (que procede del grupo de 
Eddie Condon) al piano ; Jim Atlas, an-
tiguo contrabajista de Jimmy Giuffre y 
elbateria Don Lodice. Otro ex-compañe-
rode Jimmy Giuffre, el guitarrista Jim 
Hall, formó también parte del conjun-
to parala sesión de grabación del pri-
mer disco Columbia de los « Dukes of 
Dixieland ». 

MMM 

El cuarteto de Dave Brubeck debe ac-
tuar en Gran Bretaña del 18 de noviembre 
al 3 de diciembre. Para sus dos últimos 
conciertos en Londres, en octubre, el Mo-
dern Jazz Quartet, hizo actuar con ellos a 
uno de sus fieles amigos, el saxofonista 
inglés Ronnie Ross. Este año el repertorio 
del M. J. Q. comprende una serie de com-
posiciones originales : Trieste, Bel, Why 
are you blue, unos entreactos del ballet 
Original Sin y Lonely Woman de Omette 
Coleman. 

MMM 

El ex contrabajista de Duke Ellington, 
Wellman Braud, que cuenta actualmente 
retenta años, ha actuado en un club de 

San Francisco con Estella < Mama » 
Yancey, la viuda del pianista boogie-
woogie, Jimmy Yancey. 

MMM 

La cantante Billie Poole, que actuó re-
cientemente en el « Mars Club » de la ca-
pital frencesa con éxito, ha regresado a 
Nueva York donde va a grabar para la 
marca Riverside, posiblemente en compa-
ñia de Jimmy Rushing y la orquesta de 
Count Basie. 

MMM 

El trio de Jimmy Giuffre—Giuffre, cla-
rinete ; Paul Bley, piano y Steve Swa-
llow, contrabajo—están actuando en las 
ciudades importantes de Alemania desde 
el 20 de octubre último. La jira del trio 
debe finalizar el 25 de noviembre. 

MMM 

El pianista Dodo Marmarosa,una délas 
figuras más sobresalientes de la escuela 
bop, actúa regularmente en Chicago y ha 
grabado un disco para la marca Argo. 
Otro músico olvidado se ha manifestado 
últimamente en Chicago Se trata del 
trompeta Ira Sullivan, del que la marca 
Delmar va a editar un disco grabado con-
juntamente con Johnny Griffin. 

MMM 

Para sus próximos conciertos europeos 
el quinteto que dirigirá Dizzy Gillespie 
constará de L. Wright {flauta y saxo al-
to), Lalo Schriffin (piano), Bob Cunnin-
gham (bajo) y Mel Lewis (drumms). Por 
su parte, John Coltrane traerá a Europa 
a los músicos siguientes : Me Coy liner 
(piano), Reggie Workman (bajo) y Elvin 
Jones (drumms). 

MMM 

El saxofonista tenor Dexter Gordon, 
que ha puesto fin recientemente a un lar-
go eclipse al grabar para la marca Blue 
Note con Kenny Drew, Paul Chambers y 
Philly Joe Jones, levantó un gran revuelo 
en Chicago al encontrarse con Gene 
Àmnons, otro saxo tenor compañero su-
yo en el aña 1944 en la orquesta de Billy 
Ekstine Gordon ha sido contratado por 
el cabaret« Disc Jockey Loung» de Chicago. 

MMM 

Hace más de un año el trompeta Miles 
Davis tuvo una pelea con dos policías 
delante del Birdland, de Nueva York, 
siendo golpeado en la cabeza y arresta-
do sin razón alguna ; el pasado dia 26 
de julio, a las cuatro de la madrugada, 
se repitió la historia cuando el batería 
africano Michael Olatunji estaba car-
gando sus instrumentos en su coche de-
lante del mismo Birdland, después de 

finalizar su actuación en dicho club. 
Unos policías de paisano le abofetearon, 
le registraron y le pusieron una multa 
por tener el coche mal aparcado. Unos 
días después Olatunji recibió una discul-
pa oficial de la policía de Nueva york 
diciendo que había sido « solamente un 
error desafortunado ». 

En el Congreso americano se ha reci-
bido una proposición que trata de conce-
der una medalla a Louis Armstrong en re-
conocimiento a los servicios prestados en 
favor de las relaciones humanas. 

MMM 

En Nueva Orleans, Dizzy Gillespie no 
ha podido actuar con su quinteto por fi-
gurar entre sus miembros un músico 
blanco. En Kansas City, no le han permi-
tido el acceso a una piscina a causa del 
color de su piel. 

MMM 

El contrabajista Arvell Shaw, conocido 
por haber formado parte durante mucho 
tiempo del grupo All S t i rs de Louis Arms-
trong, dirige actualmente su propia or-
questa.—En Londres se ha estrenado con 
verdadero éxito de público y prensa el 
film Paris Blues, que fue realizado el pa-
sado invierno con la participación de 
Louis Armstrong y cuya música es de Du-
ke Ellington.—Carmen Me Crea, una de 
las mejores cantantes de jazz de hoy en 
día, grabará un disco con los clásicos de 
Billie Holiday.—La Columbia americana 
acaba de editar un disco de Fletcher Hen-
derson titulado The Fletcher Henderson 
Story, A Study In Frustration. - Louis 
Armstrong es esperado en Europa a prin-
cipios de 1962.—Josephine Baker recibió el 
18 de agosto la medalla de la Legión de 
Honor en Pengueux, Francia, por sus ser-
vicios a la resistencia durante la segunda 
guerra mundial.—El trombonista porto-
rriqueño Juan Tizol ha vuelto a dejar la 
orquesta de Duke Ellington. — Woody 
Herman que ha disuelto su gran orques-
ta, se presenta actualmente con un trio 
integrado por: Bill Chase (tp), Nat Pierce 
(p) y Jimmy Campbell (dms) —El veterano 
pianista boogie-woogie Meade Lux Lewis 
ha sido contratado por la televisión ingle-
sa para una serie de cortometrajes consa-
grados a la « belle époque ». — Un critico 
inglés del « Sunday Times », dijo que el 
Modem Jazz Quartet no toca improvisa-
dones, sino música compuesta por John 
Lewis y escrita como toda la música que 
no es jazz.—El pianista Phineas Newborn 
se halla en un hospital psiquiátrico de Los 
Angeles a causa de una grave depresión. 
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a me ni ̂ a^ 
EL. H U M O R D E V E N T U R A 

CJBA 

¡ Bah 1 ¡ N o serás nunca nada I 
1 A h o r a te da po r cantar la Nov ia y el Vagabundo 1 
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H O R I Z O N T A L E S : 1 Ganas 
de d o r m i r . - 2. Temporada. 
Rep. prov. de F i l ip inas . De 
esta manera. - 3. Reg ión de 
los A lpes Ad ine rados - 4. 
T r ibu . Ca l le barcelonesa. -
5. A l revés, f r u ta del Indos tán 
del sabor de la castaña. D ios 
de l os mahometanos . Poesia. 
6 Siglas comerciales. Parte 
sal iente del te jado. Prep inse-
parab le . -? . Bar r io mad r i l eño . 
8. Superf ic ia lmente. - 9. Agi té. 
H i j o de Isaac. - 10. Perro. Ave 
carn ívora de Cuba. Rio de 
Aus t r i a . - 11. Pol lera de las 
Ind ias Hongos . 

V E R T I C A L E S : 1. Pueblo de 
la p rov . de Gerona Negación 
2 Borde. Es tado de la Arabia. 
3. V i l l a de l Bras i l en el Esta-
do de Bahía. Gra ta . - 4 . A l 
revés, negación. A l revés, 
substancia que producen las 
abejas. - 5. Envo l to r io . Rey 
v i s igodo . - 6. Consonante. 
Trae. - 7 A l revés, desmenu-
za con los dientes. Descen-
dientes de A r a m . - 8 . Noven-
ta y nueve. A l revés, árido, 
9. A r b o l t rop ica l . A l revés, 
pueblo de la p rov . Barcelon?. 
10. Hero ína de una ópera de 
Wagner . Es tud ian t ina . - 11. 
Que separa una cosa de otras. 
Consonantes . 

Solución al Crucigrama n.° 157 
H O R I Z O N T A L E S : 1. Va l l r omanas . - 2. Eta. E ra . Ere. -3. 

N o r i a . Sacan. - 4. Anea. I . Ríos. - 5. Ñas. I ra . O r a . - 6. CL. 
Ane to . C t - 7.1. Amen iza . O. - 8. Or topéd icos . - 9. o i rT . Rrrr. 
10 Roe. O ro . Eee. - 11. A la is . Gases. 

V E R T I C A L E S : 1. Venancio. Ra. - 2 A t o n a l . rooL . - 3. Lares. 
A t ica . - 4 L. la . A m o r . I . — 5 Rea. Ineptos. - 6. O r . Irene R. 
7. Mas. a t i d roG. - 8. A . A r . oz iR. A . - 9. Necio. Acres - 1 0 
a rao rC , Oree. - 11. Sensatos. Es. 

Gran sur t ido en relojes 

de todas marcas 

C Y M A 

O M E G A 

F O R T I S 

L O N G I N E S 

T A L L E R D E R E L O J E R I A Y J O Y E R I A 

AUTOMIO €olomer 
Representante exclusivo en Granollers de los relojes 

D u V y ^ ^ Y M O V A D O D O G M A Y C A U N Y 

13, Calle Clavé, 13 G R A N O L L E R S Teléfono núm. 886 I 
i 

eréticus Garren-6r«ni>ll'" 

Club de Ritmo, 1/11/1961, p. 8 / Col·lecció de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granollers


