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Por Néstor R . Ortiz Oderigo 

Muy pobre era el concepto que los blancos tenían 
en los Estados Unidos acerca de sus hermanos de color. 
La maj'oría de la gente creía a ])¡e juntillas que los 
morenos eran poco menos que salvajes j' que su presen-
cia en el país constituía una amen iza para la «civiliza-
ción». Pero, dentro de la órbita artística, esas mismas 
personas se ponían de acuerdo |)ara asegurarnos que la 
raza de Cam ha creado expresiones dignas de la más 
empinada consideración. Porque su facultad musical 
jamás ha sido puesta en tela de juicio. Se la ha acepta-
do sin reticencias. 

Desde los lejanos días de la esclavitud, una genui-
na tradición artística se viene perpetuando entre los 
morochos de la Unión. De ella se han ocupado lodos 
los publicistas que han escrito acerca de la tierra de 
Jefferson. Pero no cabe duda alguna de que la primera 
manifestación del arte de raíz afra, que verdaderamente 
llamó la atención del público estadounidense, fué la de 
los menestrales o «minstrel shows». 

Estos espectáculos nacieron en forma humilde 
entre los esclavos, en las plantaciones ubicadas en los 
estados meridionales, al sur de la línea Mason y Dixon. 
Sus primeros atisbos se conocieron a comienzos del 
siglo pasado, en los teatros y circos de las ciudades del 
norte y del este, a través de cantantes, banjoístas y dan-
zarines. Las canciones que interpretaban eran las lla-
madas «plantation songs» (cantos de plantación). Pero 
pronto fueron explotados y desnaturalizados por los 
blancos, que los utilizaron como instrumentos de. pro-
paganda en contra de sus propios creadores. 

Desde 1840, hasta después de la guerra ci\il, los 
espectáculos y la mùsica «etiópicos»—como entonces se 
les llamaba—gozaron de gran boga. Explotaban las 
formas coreográficas y musicales del hombre de tez 
oscura, y las vestimentas por él usadas en las faenas de 
las plantaciones. Eran una farsa y una caricatura de lo 
que en realidad constituye el auténtico arte afroyan-
qui. No obstante, la gente creía formalmente hallarse 
en presencia del artículo genuino... 

La de los menestrales fué la primera burda adulte-
ración del negrismo. Hoy la tradición se perpetúa en el 
«jazz». 

El genuino cancionero generado por la morenada 
yanqui fué «descubierto» durante la guerra entre el 
norte y el sur. Y decimos «descubierto» porque, si bien 
en el mediodía todos conocían su existencia, en el norte 
parecían ignorarlo en absoluto. 

Con la difusión de los «negro spirituals» o cancio-
nes litúrgicas puede decirse que el folklore castizo al-
canzó recién merecido éxito entre el público blanco. 
Durante los años de la contietida civil publicáronse 
diversos estudios sobre estos cantos. Luego se organiza-
ron algunos coros, como el de la universidad de Fisk, 
el del instituto Hampton y el «McAdoo Jubilee Singers», 
lo que afianzó su divulgación. 

No tuvieron la misma suerte los «folk songs» secu-
lares. Puede afirmarse que hasta 1911, fecha en que el 
doctor Howard Washington Odum—una autoridad in-
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CRITICA 
a dita 

Los análisis son presentados para cada gra-
bación, por dos colegas de !a Redacción. Sus 
opiniones podrán coincidir o ser dispares. De 
todas formas, nuestros lectores podrán hacerse 
una opinión más completa de los discos some-
tidos a critica. 

En estos caracteres: 
PEDRO C R U S E L L A S 

En estos caracteres: 
ENRIQUE PARRES 

BLUE NOTE records N. Y. 
JAZZ SELECTION (Francés) 

SIDNEY BECHET AND HIS BLUE 
NOTE JAZZMEN 

A) Tiger Rag J. S. 596 
B) Cake Walking Babies 

Sidney Bechef (sop. sqx.); «'iJ'''' S'"» David-
son (earneta); Art Hodes (piano); Walter Page 
(baio) y Fred. (Tloore (batería). 

A ) y B ) 5. El viejo tema de Nick 
La Rocca es presentado por el grupo 
que capitanea Bechet con gran ritmo, 
gran swing, masivo, potente. Bechet 
se me antoja en esta grabación que 
está en uno de sus mejores momentos. 
Las ideas fluyen de su mente las cua-
les, llenas de vigor y potencialidad 
jazzistica, «empujan» al grupo, en 
especial al corneta a dar el máximo 
de si. El contrabajo ritma con poten-
cia y sus breves solos de pizzicato 
hacen saltar al oyente como querien-
do ayudarle. Davidson en el pater 
final se muestra pleno de facultades 
y con un enorme swing. 

CAKE WALKING BABIES está 
ambientado de la misma forma. Por 
no ser tan conocido el tema, no se 
asimila no obstante, hasta que va 
avanzando y a partir del comienzo 
del segundo tercio del disco ya tiene 
cautivada toda la atención, subiendo 
el termómetro del Hot, el cual traspúa 
como para dar y vender. Los trinos 
de Bechet y los solos de Davidson 
en el registro agudo resultan de una 
emotividad fantástica, cual correspon-

de a las ejecuciones de los números 
pensailos, escritos e interpretados en 
estilo New Orleans. Destacan unos 
estupendos contrapuntos y en esta 
cara la labor del batería es más in-
tensa que en la anterior 

A) y B ) 5. El "Tiger Rag" de La 
Rocca es casi considerado corno la 
composición más preferida para mu-
chas orquestas. Su "tempo" extrema-
damente rápido lo convierte como el 
más indicado para desvirtuar el ver-
dadero concepto del jazz. Bastantes 
casos se han dado en que, orquestas 
de poco gusto, han abusado hasta el 
máximo de su "tempo" con infinidad 
de notas exageradas y sin ninguna 
finalidad artistica. 

Esta forma de tomar las cosas pa-
ra fines convencionales han y están 
haciendo mucho daño a la música 
de jazz. 

Aunque para el "swing" los tiem-
pos extremos son desfavorables, exis 
ten verdaderos músicos que llegan 
a tocar con un "swing" considerable, 
aun sobre tiempos muy rápidos, 
aunque en realidad sean pocos. Sid-
ney Bechet, de la escuela New-Or-
leans, es uno de esos pocos. 

En cuanto a la interpretación que 
efectúan Sidney Bechet y su orques-
ta, del mencionado "Tiger Rag" 
—cuyo disco presentamos en esta 
ocasión— cabe destacarla como la 
auténtica concepción del jazz Sin 
querer restar méritos a otras rele-
vantes figuras, Sidney Bechet queda 
considerado como uno de los más 
grandes guiadores de este ámbito 
musical. 

Su maravilloso dominio del saxó-
fono-soprano queda claramente ex-
puesto en esta cara, cuyo poder eje-
cutivo debería de entusiasmar hasta 
a los más exigentes. Vale la pena 
fijarse especialmente en el timbre 
potente que imprime en esta compo-

sición. Logra lo que pocos han con-
seguido, convertir una pieza discuti-
da en una grabación indiscutible de 
calidad y maestría. 

La mejor inspiración se encuentra 
en la segunda mitad de esta cara que 
especialmente recomendamos. 

La cara B) es igualmente de una 
gran calidad musical, prestándose 
mejor a la filigrana que en la ante-
rior grabación. Su ritmo es más 
constante y mejor expresado. En ca-
da fase de su camino, el conjunto se 
dedica a demostrarnos una seleción 
ritmica de la mejor escuela, consi-
guiendo una clara pureza en las 
frases, principalmente las que expo-
ne el instrumento de Sidney Buchet. 
Es verdaderamente una auténtica 
joya musical que nos ha complacido 
poder elogiar con sinceridad y entu-
siasmo. 

fVomenclaltíva: 

5 EXCKLENTE 
4 BUENO 
3 REGULAR 
2 MALO 
1 PESIMO 

fl^udíce su memoi'ia 
1. ¿Sabe el nombre del compositor 

más destacado de la familia Strauss? 

2. Y ¿el apodo por el que es mundial-

meiite conocido? 

3. Por poco que sepa de mitología, 

relacionará en seguida a Prometeo con... 

4. La terrible prisión de Alcatraz don-

de estuvo recluso el famoso Al Capone 

está situada cerca de... 

5. Ha tenido usted ocasión de ente-

rarse de que Santa Cecilia es la patrona 

de... 

6. Le apruebo en Historia si rae dice 

qué general ganó la batalla de San 

Marcial. 

7. Si sufre usted de EPISTAXIS no se 

alarme, pues nada tiene que ver con los 

taxis. Se trata simplemente de que... 

8. Si ha leido las aventuras de Char-

lie Chan, me sabrá completar el prover-

bio chino que dice: Pájaro silvestre... 

9. ¿Recuerda cómo se llamaba el sim-

pático vocalista del conjunto de Gillespie 

que actuó en Barcelona? 

10. Además de en los pies de D. Leon-

cio (nuestro colaborador) ¿dónde más 

puede encontrar un juanete? 
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Apuntes sobre la música afronorteamericana 
Viene de la página 1 

discutida en la m a t e i i a - d i ó a la estampa un medular 
estudio sobre esta rama del folklore, solamente las can-
ciones religiosas eran apreciadas y anal izadas como 
merecen. 

Sin embargo, el cancionei o |)rol'ano ofrece grandes 
atractivos y reviste una importancia artística y social 
muy dilatada. Porque a través de él nos es dable poner-
nos en contacto con todos los pormenores de la angustia-
da vida de la raza de ébano, con sus problemas cotidia-
nos, con sus esporádicos goces y alegr ías, con su cruenta 
lucha por la existencia. Musicalmente, los blues y los 
«work songs» exhiben ritmos, a rmonías y melodías re-
novados, variadísimos y de una riqueza exquisita. 

Las expresiones musicales que estamos tratando 
poseen sus características bien propias, muchas de ellas 
totalmente originales. 

Según es bien notorio, la improvisación constituye 
el rasgo que tipilica a toda la música suigida de la en-
traña folklórica. Pero es indudable que entre los negros 
es mucho más frecuente. Como los creadores de estas 
canciones eran analfabetos o, a lo sumo, poseían un 
conocimiento muy superficial de la lengua inglesa, y 
carecían de los rudimentos del arte de combinar bella-
mente los sonidos, lógico es que el fac.tor improvisación 
juegue un papel de tan desmesurada importancia . 

Además, todos los viajeros y exploradores que han 
visitado el continente af r icano se refieren a la facilidad 
con que los nativos bordan las más complejas variacio-
nes en sus cantos. Y el fuego de esta herencia ancestral 

maiiliénese vivo en sus descendientes americanos. 
Otra part icularidad es la variación. Difícilmente el 

negro canta dos veces un fragmento en la misma forma. 
Y si el trozo que entona no pertenece a* su acervo mu-
sical, sino que ha sido absorbido del de los blancos, su 
interpretación guardará tan poca similitud con el ori-
ginal, que bien podrá considerárselo una creación 
propia. 

Puesto que la contextura de estas canciones es .ab-
solutamente simple, las variaciones surgen con la ma-
yor natural idad. " 

Como es sabido, no poseen una forma fija, determi-
nada, inmutable . Todo lo contrario. Son dinámicas. Se 
hallan en constante formación. El cantante modifica á 
su antojo la música y los versos. Aunque generalmente 
comienza por el «chorus»—característica propia de 
gente de color , puede hacerlo también por el «verse». 
A veces sólo se sirve de aquél. Teje y entreteje los ver-
sos, las estrofas, las palabras, las frases musicales; i n -
troduce fragmentos de otros cantos. Diferentes versio'-í 
nes existen de cada trozo; tantas como las veces que sea 
ejecutado. 

Mencionemos asimismo, como rasgo digno de aten4 
ción, el frecuente empleo de «refrains» o estribillos; la 
abundanc ia de exclamaciones provenientes del grupo 
que por lo regular secunda al cantante; las vibraciones 
de la voz; los «breaks», donde la improvisación alcanza 
su más agudo vértice; el «falsetto» y los «glisandi». Y 
por fin, destácase también la subordinación del signifi-
cado de los versos al r i tmo poético y musical. Posible^ 
mente es aquí donde reside la característica más. típica 
de la música a f roamer icana . Y, sin duda, de la poesía. 
Muchas de éstas anu lan su significado frente a la nece-
sidad imperiosa de lograr el ritmo. 

7 años de actuación 
Publicación CLUB DE RrrMO va ca-

mino de alcanzar su mayoría de 
edad. Nos place en sumo grado el 
poder urdir estas breves lineas para 
hacer constar este nuevo aniversario, 
modesto pero importante, ya que el 
favor que nos han dispensado núes 
tros lectores, colaboradores, anun-
ciantes y amigos todos en general, 
ha sido la baza única e importante 
que nos ha alentado a proseguir con 
nuestra labor. 

Podríamos esta vez repetir lo del 
año anterior, remarcando que no es 
nuestra la culpa si nos vemos pre-
cisados a recurrir a los temas de 

actualidad en el extranjero, pero 
desgraciadamente hemos de hacerlo 
asi. No obstante, no desperdiciamos 
ocasión ni esfuerzo en reseñar lo 
que atañe a nuestro ambiente y pese 
a la distancia que nos separa de 
Granollers a Barcelona, hacemos 
nuestro el ambiente que allí se res-
pira con motivo de los grandes con-
ciertos que organizados por el Hot 
Club de Barcelona y Club 49 se han 
presentado últimamente, con las re-
cientes actuaciones de Bill Coleman 
y Dizzy Gillespie. 

Proseguiremos como hasta ahora 
desde nuestro modesto sistema de 

informarnos e informar, teniendo al 
corriente a nuestros lectores de la 
marcha del Jazz en el mundo y en 
especial en nuestra Patria. 

Sólo nos resta agradecer una vez 
más la atención, el favor y la cola-
boración por todos prestados, y al 
mismo tiempo hacemos votos para 
que el entusiasmo y desvelo tanto 
de la Junta de Club de Ritmo como 
del Hot Club de Barcelona y Club 49 
—con quienes estamos en contacto 
de franca camaradería— se resuelva 
en ininterrumpidos aciertos y triun-
fos. 
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C o l a b o r a c i ó n directa desde Nueva Y o r k 

TURK MURPHY 
Por A n d r e w E. Salmier i 

Turk Murphy uno de los más ex-

traordinarios a la vez que dotados 

músicos que descolló durante la "Era 

Renacentista", en los primeros años 

de la década del 40, es actualmente 

considerado como uno de los gran-

des de iodos los tiempos. Los talen-

tos de Turk son muchos, incluyendo 

el de ser compositor de blues, rags y 

stomps. Se le califica actualmente 

como "uno de los más grandes direC' 

tores de nuestros tiempos". Nació en 

la pequeña ciudad de Palermo, si-

tuada en el norte de California, el 16 

de diciembre de 1915. El primer ins. 

trumento que ejecutó fué la corneta, 

propiedad de su padre. No conocía 

la existencia del trombón hasta que 

lo escuchó por primera vez en una 

parada. Y fué un caso de ¡amor a 

primera vista! Inmediatamente per-

suadió a su padre para le comprara 

un trombón para él. 

A los doce años su familia se tras-

ladó a la ciudad de Williams, y en el 

"high school* de esa localidad tuvo 

ta suerte de conocer a Jhon Pardee 

(gran amigo de Red Nichols), quien 

se interesó mucho en su ambición de 

llegar a convertirse en un músico 

profesional. Turk tocó muchas veces 

en la banda del colegio en paradas, 

bailes y conciertos. 

Se graduó en esa escuela en el año 

1933, decidiendo abandonar la ciu-

dad y tentar suerte dondequiera que 

fuese. Luego de trabajos variados, 

tuvo su oportunidad, obteniendo su 

primer contrato como profesional en 

QktMij 

la orquesta de Merle Howard, con-

virtiéndose en el mejor amigo del 

saxofonisia tenor de la misma, amis-

tad que iba a durar mucho tiempo. 

Insatisfecho con su progreso, cambió 

en varias oportunidas de orquesta, y 

no hallándose nunca conforme, deci-

dió abandonar el ambiente musical 

para dedicarse a la mecánica áuto-

movilistica, y sacar de ella su medio 

de vida. 

En 1937 se encontró con Bob Helm, 

su amigo de la orquesta de Merle 

Howard, quien había cambiado el 

tenor por el clarinete. Le propuso la 

formación de una orquesta Dixie-

land, a io cual Turk asintió. Bill 

Dart se les agregó en bateria y By-

ron Berry en trompeta. Sin embargo, 

1937 fué un año magro para los mú-

sicos, y el conjunto se disolvió, retor-

nando Murphy a su trabajo de mecá 

nico, en el cual trabajaba durante el 

día, dedicándose a la noche a per-

feccionar su esiilo dentro del ensem-

ble Dixieland. 

Comenzó en esa época a formar su 

discoteca, quedando asombrado al 

escuchar discos, de la habilidad de 

Kid Ory. Cayó en la cuenta de que 

era necesario profundizar sus cono-

cimientos teóricos de música, armo-

nía, contrapunto y composición. 

En el año 1940 se unió a la agru-

pación de Lu Walters, que actuaba 

ya con éxito. La segunda guerra 

mundial trajo comò consecuencia la 

incorporación a filas de la mayoría 

de los músicos, desbandándose la 

agrupación. 

Esporádicas intervenciones duran-

te este período, dentro del estilo que 

tanto le agradaba, encontraron a 

Turk, al finalizar la guerra, nueva-

mente dispuesto a incorporarse a Lu 

Waiters, quien actuaba nuevamente 

en el Dawn Club, escenario de sus 

primeros éxitos, el cual había rea, 

bierto hacía poco sus puertas. 

Dos años más tarde, decidió for-

mar su propio conjunto, grabando 

discos para el hoy extinto sello Jazz 

Man, cuyas matrices, han sido ad-

quiridas hace poco por el sello Good 

Time Jazz. Entre otros títulos, grabó 

para esta marca: "Chimes blues", 

"When my baby walks down the 

street", "Turk's blues", 'Papa dip", 

"Grandpa's spells", "New Orleans 

stomp", "Trombonerag", "1919 rag", 

y muy recientemente "Minstrels of 

Annie Street" y "Hot town in old 

town tonight". Good Time Jazz aca-

ba de reeditar también varios discos 

de Bunk Johnson. 

CLUB DE RITmO debe ser fu 
publicación de jazz favorita. 

AGENCIA OFICIAL Librería 

Car bó 
OBJETOS DE ESCRITORIO 

ei mejor sello 
d e goma. 
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Resultado del referéndum 
de DOm BEfíT 1952 

Orquesta 
1, Stan Kenton; 2, W o o d y Herman; 

3, Les Brown; 4, Duke E l l ing ton; 5, 
B i l ly May; 6, Sauter-Finegan. 

Conjunto 
1, George Shear ing; 2, Dave Bru 

beck; Gene Krupa; 4, Louis Arms-
trong; 5, Benny Goodman; fi, Red Nor-
vo. 

Arreglador 
1, Ralph Burns; 2, Pete Rugolo; 3, 

Shorty Rogers; 4, Sauter-Finegan; ñ, 
Duke El l ington; 6, Eddie Sauter. 

Solista favorito 
i , Charlie Parker; 2, Stan Getz; 3, L. 

Armstrong; 4, Benny Goodman; 5, H i 
rry .Tames; 6, M. Ferguson. 

Discos del año 
1, W o o d y Herman «Stompin'at the 

<Savoy>, J. Smi th /S Get «Moonl ight 
in Vermont»; 2, E l l ington «The H ^ w k 
Talk';»; 3, E l l ing ton «Jam w i t h Sam»; 
4, Johnny Hodges «Castle Rock- ; 5, 
W . Ht^rman «1946 Carnegie Concert«. 

BUDDY DE FRANCO 
que ha conseguido el mayor 

número de votos 

Trompeta 
1, ftíaynard Ferguson; 2, Miles Da-

vis; 3, Louis Armst rong; 4, Har ry Ja-
mes; 5, Dizzy Gil lespie; 6, Shorty Ro-
gers. 

Trombón 
1, B i l i Harr is; 2, Ka i W i n d i n g ; 3, 

T o m m y Dorsey; 4, Jack Teagarden; 5, 
M i l t Bernhardt ; 6, J. J. Johnson. 

Clarinete 
1, Buddy de Franco; 2, Benny Good-

man; 3, W o o d y Herman; 4, A r t i e 
Shaw; 5, J i m m y Hami l t on ; 6, Barney 
Bigard. 

S a x o alto 
1, Charl ie Parker; 2, Ar t Pepper; 3, 

Lee Köni tz ; 4, Johnny Hodges; 5, 
W i l l i e Smi th ; 6, Paul Desmond. 

Saxo tenor 
1, Stan Getz; 2, F l ip Phi l l ips; 3, Les-

ter Y o u n g ; 4, Charl ie Ventura ; 5, Cole-
man H a w k i n s ; 6, George Au ld . 

Saxo baritono 
1, Har ry Carney; 2, Serge Chalof f ; 3 

Gerry Mu l l i gan ; 4, Charl ie Ventura ; 5, 
Bob Gioga; 6, Leo A n t h o n y . 

Piano 
I . O s c a r Peterson; 2, George Shea-

r ing; 3, Bud Powel l ; 4, Errol l Garner; 
5, Dave Brubeck; 6, Lenn ie Tr is tano. 

Pasa a la pàg. 7 

OSCAR PBTBRSO N 
¡a revelación más importante de los últimos años 

entre ¡os pianistas 

LOUIS ARMSTRONG 
clasificado como el músico de jazz más importante 

de todos los tiempos 
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Una reunión familiar 
rebaja en un 50 por 100 el buen humor de D. Pepe 

Salí de cdsa con el presentimiento 
de que las cosas DO iban a salir com-
pletamente de acuerdo con mis de-
seos. 

Al entrar en el café de Cala Sila ya 
m e d i cuenta de que D. Pepe, contra 
su costumbre, no habia sido puntual 
a la cita que nos habiamos dado. 

Después de esperar un buen rato, 
me dirigí al amigo Fatjó inquiriendo 
noticias de D. Pepe, pero él por toda 
respuesta me dijo que no sabía de 
quién le hablaba. Nadal, que es un 
poco aficionado al canto —como D. 
Pepe— y sospecha quien se oculta 
tras dicho seudónimo, me dijo rotun-
damente que no había hecho acto de 
presencia. 

Desilusionado, me dispuse a termi-
nar mi café, pensando cómo llenaría 
el vacío en el espacio que C L U B D E 

R I T M O me reservaba, cuando entró en 
el local, como una tromba, Francisco 
Qrau (ya lo conocen, ¿eh?) y tras de 
poner un poco de atención en todos 
k)s que estábamos allí, vino directa-
mente hacía mí, diciendo: 

— Y a sé que Vd . no se llama Leon-
cio Gaita, pero por las señas que me 
han dado esta carta es para Vd. 

Abrí nerviosamente la carta, teme-
roso de que a D. Pepe le hubiera ocu-
rrido algún percance. Sin embargo la 
razón de su ausencia era muy otra 

Lean conmigo lo que decía en su 
amable carta mi simpático amigo: 

«Sr. D. X . X . (a) Leoncio Gaita. 
Desconfiado amigo: Ya sé que du-

rante algún rato habrá creído que le 
abandonaba a su suerte, pero las cir-
cunstancias mandan y cuando le en-
treguen esta carta, ya estaré camino 
del sacrificio. Este sacrificio es nada 
más ni nada menos que una deli-
ciosa reunión familiar en Manresa, 
a la que, por diversos motivos, no he 
podido dar esquinazo. 

Y a sabe que cuando doy una pala-
bra la cumplo a pesar de todo y, aun-
que sea de manera diferente, cumpli-
remos nuestro cometido mensual en 
la revista C L U B D E R I T M O . Asi es que, 
por esta vez, trataremos del siguiente 
asunto, es decir, voy a dar mi opinión 
particular sobre ello porque Vd. no 
puede contradecirme. 

Yo, como sabe muy bien, soy un 
buen amante de la música de jazz y 
de toda clase de música que me guste. 
Pero hay una cosa ¡qué diantre! con 
la que no estoy conforme: que bue-
nos compositores de música de jazz 
apelen, por ejemplo, a convertir la 
música clásica en .núsica de jazz. 
¿Por qué? Sí, ya sé que V d me diria 
que se han hecho muy buenos arre 
glos con obras de música clásica, pero 
yo no estoy conforme. La inteligencia 
debe demostrarse creando, que para 
eso la música tiene un campo ilimita-
do. ¿Somos o no somos? 

¿Estaré yo acaso en el limbo o qui-
zá tendré un poco de razón? A lo me 
jor hoy habría tratado de otro asunto, 
pero se me ha ocurrido escribir sobre 
este tema cuando me han dicho que 
pronto oiríamos en jazz una popular 
sardana. ¿Una sardana en jazz? ¡Sólo 
nos faltaría esol lSeño^^es composito-
res, un poco de formalidad! 

Mire, D. Leoncio, yo no sé si hoy 
me falta su consejo, pero tanto si he 
metido los pies en el cubo como si 
mis palabras tienen algo de razón, lo 
escrito, escrito está, y por algo uno de-
be tener opinión personal y no escri-
bir al dictado de otro, como si fuera 
un reloj de repetición ¿Estamos? 

Cuando regrese ya hablaremos de 
esta dichosa reunión familiar que es 
mi pesadilla. 

Despídame de nuestros lectores y 
ruégueles dispensen si, por esta vez, a 
esta crónica le falta un poco de pi-

mienta, ya que deben hacerse cargo 
de lo delicado de mi situación. Una 
reunión familiar con üldoce chiqui-
llos!!! que esperan al tío Pepe. 

Adiós, amigo. Le abraza su apesa-
dumbrado 

D . P E P E » 

Ahora me doy cuenta de que Fran-
cisco Qrau también ha leído la carta, 
situado detrás de mí. 

—¿Qué opinas tú de eso?, le pre-
gunto. 

— A mí no me venga Vd. con cuen-
tos ni me meta en líos —dice aleján-
dose con gran dignidad. 

No he podido retenerle y sólo me 
preocupa que al salir a la calle esta 
edición de C L U B D E R I T M O , la carta 
que me ha enviado D. Pepe no sea 
ya una novedad para nadie. 

L E O N C I O G A I T A 

Ultima hora 
Nos informan de Barcelona que 

el Hot Club junto con Club 49 está 
preparando para la segunda quince-
na de muyo el IH Salón del Jazz, el 
cual, como el año pasado, será pre-
sentado en las Galerías Layetanas 
(Avda. José Antonio, entre Paseo de 
Gracia y Via Layetana) y estará 
abierto al público hasta prim^-ros de 
Junio próximo. 

Esperamos que este año superará 
al anterior, ya que el entusiasmo de 
los organizadores hace prever tal 
éxito. 

Asimismo hemos recibido confir-
mación telegráfica del recital de 
Blues que dará el npgro americano 
Big Bill Broonzy el próximo día 11 
de mayo, en el teatro CAPSA, en úni-
ca sesión en España, dicho día por 
la noche. 

Lee y propaga nuestra 
«Publicación» entre tus 
amistades. 

¿Quiere Vd. laber la hora exacta? 
ADQUIERA UN RELOJ 

DÖVyÄ^ 
R E L > O Ü P E R P E C X / O 
L A T E C N I C A M O D E R N A D E L A R E L O D E R I A S U I Z A 

F A B R I Q U E DES M O N T R E S D U W A R D : T R A M E L A N ( S U I S S E ) 

Repretentanle exclutive p a r a G r a n e l l e r t y C o m a r c a t mm\k ANTONIO C O L O M ^ R 
1 2 Calle Clavé, 1 2 - Granollers 
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El drummer Louis Bellson ha deja-
do la orquesta El l ington después de 
dos años de su incorporación a la 
misma al reemplazar a Sonny Greer, 
una vez f inal izado el contrato que 
tenia la orquesta con el Teatro Apol lo 
de Nueva York, en cuyo espectáculo 
figuraba también la señora Bellson 
(la cantante Pearl Bailey). Bellson ha 
declarado que organizará un grupo 
para acompañar a Pearl en algunas 
actuaciones. Seguidamente los Bel l-
son se trasladarán a Inglaterra, donde 
Louis conseguirá permiso de la Unión 
Musical de aquel país para actuar 
como atracción al frente de un grupo 
de músicos ingleses conjuntamente 
con Pearl, en espera del retrasado es-
treno de la producción londinense 
Cavin In The Sky, en la (¡ue ha de 
tomar parte Pearl Bailey. 

Por su parte Duke El l ington no ha 
encontrado todavía el hombre que 
ocupará la plaza de batería en su or-
questa. Otros cambios en la orquesta 
son el regreso de Cat Anderson a la 
sección de trompetas y la l legada de 
Tony Scott para reemplazar a Paul 
Gonsalves, que dejó la orquesta para 
incorporarse a la de Tommy Dorsey. 
Tony toca s^xo tenor y f lauta. Es po-
sible que ocupe el puesto de saxo alto 
en lugar de H i l ton Jefferson, que tiene 
que permanecer en Nueva York . Char-
lie Mingus tomó a su cargo el con-
trabajo de la orquesta cuando el t i tu-
lar Wendell Marshall tomó unas va-
caciones para casarse. 

Bob Gioga, el saxofonista barítono 
que es el único músico que ha per-
manecido continuamente con Kenton, 
desde que éste presentó su primera 
orquesta en Balboa Beach en 1941, 
anunció que abandonaría el conjunto 
al finalizar el contrato de la orquesta 
Kenton en el «Biggest Shaw». 

Gioga, que ha tenido una carrera 
extraordinariamente larga para un 
músico de orquesta de baile (formó 
en las principales orquestas de este 
género desde el año 1924), d i jo que 

dejaba a Kenton por motivos de sa-
lud. También dejó la orquesta el 
trompeta Maynard Ferguson. 

Durante varias semanas se ha es-
tado negociando en un contrato que 
l levará a T o m m y Dorsey y su orques-
ta a una j i ra por Francia, Bélgica, 
Ital ia y Escandinavia que durará seis 
semanas. La vocalista Gloria De Ha-
ven acompañará a la orquesta. 

(De cDown Beat»-U. S. A.) 

Referéndum DOUlf l BEfìT 
Viene de la pág. 5 

Guitarra 
1, Les Paul; 2, Barney Kessel; 3, 

B i l ly Bauer; 4, Chuck Wayne ; 5, Tal 
Far low; 6, Sal Salvador. 
Contrabajo 

1, Eddie Safranski; 2, Ray Brown; 3, 
Chubby Jackson; 4, Slam Stewart; 5, 
Don Bagley; 6, Oscar Pettiford. 
Drams 

I .Gene Krupa; 2, Shelly Manne; 3, 
Louis Bellson; 4, Buddy Rich; 5, Max 
Roach; 6, Sonny Igoe. 
Vibràfono 

1, Terry Gibbs; 2, Lionel Hampton; 
3, Red Norvo; 4, Mi l t Jackson; 5, Don 
El l iott ; 6, Cal Tjader. 
Instrumentos varios 

1, Art V a n Damme (ac); 2. Jack 
Costanza (bo); 3, D. El l iot (melófono); 
4, Pettiford (cello); 5, Bechet (sopra-
no); 6, Ray Nance (v io l in) . 
Grupo Vocal 

1, Mil ls Brothers; 2, Four Haces; 3, 
Modernaires. 

Cantor de Orquesta 
1, T o m m y Mercer; 2, Harry Prime; 3, 

Jay Johnson. 
Cantante de Orquesta 

1, Lucy Ann Polk; 2, Frances W a y -
ne; 3, Do l ly Houston. 
Cantante masculino 

1, B i l ly Eckstine; 2, Nat Cole; 3, 
Frank Sinatra; 4, Perry Como; 5, B ing 
Crosby; 6, Eddie Fisher. 

A C T I V I D A D E S 
Sección de Biblioteca 

Esta sección cultural que posee 
nuestro Club, ha experimentado una 
pequeña reorganización y hoy nos 
congratulamos de poderles comunicar 
que se han adquir ido algunos lotes de 
libros que están a disposición de to-
dos los asociados que previamente los 
soliciten al Vocal de Biblioteca, señor 
Luis Callejón. 

Esperamos que esta reorganización 
no decaiga, sino todo lo contrario, 
que sean adquiridos buenos lotes de 
libros husta llegar a crear una gran 
Bibl ioteca, para el buen nombre de 
Club de Ritmo. 

Emisiones Üadiofónicaü 
Desde hace unas semanas se han 

reemprendido las emisiones tituladas 
<Jazz Auténtico> a través de las ante-
nas de Radio Granollers; como era ya 
costumbre se realizan los sábados 
por la noche y en las mismas se escu-
chan las grabaciones de la Discoteca 
y noticias referentes al Club. 

Próx ima reunión general 
Según informes un poco «oficiales» 

sabemos que la Junta Directiva está 
preparando la convocatoria de la Reu-
n ión general, que todos los años se 
viene celebrando una vez iniciada la 
temporada, para dar cuenta de la 
marcha administrat iva de la sociedad 
y todo cuanto hace referencia a la 
misma. 

Mes de Mayo 
Para el mes de Mayo están contra-

tadas las orquestas Selección, Iberia y 
Windsor , que alternarán en las fiestas 
ordinarias, si bien podemos anticipar-
les que para la Festividad de la As-
censión y con mot ivo de celebrarse la 
X I Exposición Provincial Ganadera se 
celebrarán extraordinarias sesiones de 
baile, a cargo de la Orquesta Iberia, y 
que para las fiestas de Pascua de Pen-
tecostés actuará la Orquesta Selección. 

TROMBON 

Cantante femenina 
1, Sarah Vaughan; 2, Ella Fitzgerald; 

3, Rosemary Clooneyi 4, Patti Page; 5, 
Kay Starr; 6, Doris Day. 
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E N I D E S 

EL HUMOR DE V E N T U R A 

SP 

Músico aristocrático. 

pañol .—3. Marchar. Nombre de mujer.-Al revé.s, nota m u -
sical . 4 Gran cxtc:iis¡óii de agua.-Patrona. - 5. Inventar.—6 
Onda.-Plural de vocal —7. Simbolo del .sodio. Agarradera -Acu-
sativo.—8. I n s t r u m e n t o mus ica l , p lura l .—9. ' Acción de 
plantar. 

Solución al Crucigrama n.° 56 
HORIZONTALES: Ì . Hackney . -2 . H.-So, o L . - A . - 3 . As.. 

Lis..Ss.—4. Ros . -N . - soT . -5 Tr inchera . -6 . Mil-A.-Obi.—7-
Aa . -As i . -0r . -8 . N . -Ce -De . -E . -Q . Carroll. 

VERTICALES: 1. Har tman. -2 . H.-Soria.-C.-3. As.-Sil.-
C a . - 4 . Col.-N. a e R . - 5 . K. Incas . -R. -6 . Nos. -H.- ldo. -7. El.-
Seo.-El. - 8 . Y.-Sorbo. L . - 9 . Astaire. 

ikgudicG su mcmcvia 
SOLUCIONES; I. Johan. -2 . El rey del v a l s . - 3 . El fuego. 

—4. San Francisco (EE. UU.).—5. Los músicos.—6. El general 
Freire 7. Sangra por la nariz.—8. Pájaro silvestre, en la jaula 
no canta.—9. Joe Carroll. — IO. En un barco. 

9 

CRUCIGRAHA-CLUB 57 
por IM. C. S. 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 
Imp. Garrell : Clavé, 23 : Teléfono 6 

i 
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1 ffl M S i 
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1 1 ; i ; j 

M n i 

1 n M ^ 

M n 

H I I 

HORIZONTALES : 1. P i an i s t a de la o r q u e s t a d e D o n 
Byas.—2. Símbolo del Radio . -Nota musica l .—3. A l revés » 
n o t a musica l . -Par te del rio próxima al mar.-Al revés, articu" 
lo.—4. Letras de CAL. -Manto beduino.—5. F a m o s o a r r e g i a -
d o r d e jazz.—6. Letra griega.-Al revés, astilla.—7. Símbolo 
del Tántalo.-Anill 'o.-Nota mus ica l .—8. AI revés, dativo.-Artí-
culo.—9. B a j o d e l a o r q u e s t a d e Byas . 

VERT ICALES : 1. Bayoneta.—2. F a m o s o c a n t a n t e es-
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• Ropas en general Trajes a medida y confección :-: Gabardinas :-: Zapatos :-: etc. 

Vania a ^plaxcs dLa icdtt clase dta aviículcs 
Solucionará el difícil problema de sus compras adquiriendo a plazos todos los artículos, 

con las ventajas que hallará visitando 

CRÉDITO VALLESÀNO 
d e 

i U O D G S T O C A S A D B i V I U N T 

Calle Rech, núm. 9, bajos (al lado de Correos) - Teléfono número 510 
A través de estos servicios podrá Vd. comprar desde una camisa a un piso completo 

(U 

^ Radios :-: Artículos de aluminio, loza y cristal :-: Neveras :-: Muebles en general :-: etc 
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