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EL JAZZ
‘H Y LOS LIBROS

SCIAZZ S
Por Nat Hentoff y Albert McCarthy
Ediciones Cassell, Londres

Esla obra es parecida a «The Ait
of Jazzy de Martin Williams, Dos
diferencias, no obstanle, deben se-
nalarse: por una parte, los ensayos
reunidos por Hentoff y McCarthy
han sido especialmente escritos
para este libro; por otra, los temas
no han sido elegidos para hacer de
«Jazz» una especie de antologia,
pero tendiendo a dar, en las 370 pa-
ginas del libro, una historia de esta
musica. Si el ensayo de Martin Wi-
lliams sobre Jelly Roll Morton, o el
de Giinther Schuller tratando del
primer periodo de Duke Ellington,
se acercan al espirilu que se mani-
fiesta a lo largo de «The Art of
Jazzy, el presente libro contiene va-
rios capitulos que constituyen exce-
lentes resumenes de tal o cual parte
de la historia del jazz.

Tal es, por ejemplo, el caso del
primer estudio presenlado en esta
obra, en el que Ernest Borneman
esbhoza con claridad y precision los
origenes africanos, después negro-
americanos, de esta musica. Sin ex

“traviarse en la prolijidad, Ernest

Borneman logra mostrar los dife-
rentes aspectos de eslos origenes,
cuando la mayoria de los autores
que han evocado este problema
hasta ahora apenas han abordado
la complejidad.

En el capitulo Nueva Orleans y las
tradiciones en el Jazz, Charles Ed-
ward Smith es menos afortunado,
no teniendo su trabajo la elastici-
dad en la sintesis que distingue al
anterior. En cuanto a Guy Water-
man, ha escrilo un concienzudo
estudio sobre el «ragtimey». Sin em-
bargo, habria ganado si hubiese
sido hecho tratando de una o va-
rias obras notables, Tal como esta
escrito, este ensayo se revela un
poco difuso a causa de la extension
de la materia que el autor se esfuer-
za en tratar en una quimera de pa-
ginas. Paul Oliver, en su capitulo
sobre el «blues», muestra un defecto
anialogo, aunque con menos persis-
tencia. Si no logran presentar del
todo a los grandes intérpretes del
blues, estas paginas consiguen sin
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embargo situarles claramenle en su
fondo historico.

Martin Williams ha escrilo un
excelente capitulo sobre Jelly-Roll
Morton. Sin ser un verdadero musi-
cologo, logra exponer sin ambigtie-
dad lo que ha escuchado, asi como
las reflexiones que le inspiran sus
audiciones. Son unas paginas, en el
curso de lascuales el lector encuen-
tra gran cantidad de puntos perti-
nenles, presenlados con una de las
mas bellas cualidades que puedan
desearse en un crilico: un lucido
entusiasmo.

El capitulo que Max Harrison
consagra al -boogie-wcogie>, podria
converlirse en la «biblia> de los que
deseen esludiar este eslilo en el fu-
turo. Su ensayo esta notablemente
documentado e ilustrado con nu-
merosos ejemplos musicales, v cons-
tituye una puesta a punto definitiva
del valor comparado de los princi-
pales pianistas que se han especiali-
zado en este estilo El mito de Pine-
top Smith es llevado a sus verdade-
ras proporciones, mientras que la
originalidad de Jimmyv Yancey es
juiciosamente subiayada.

En el trabajo de John Steiner,
consagrado al jazz de Chicago, se
menciona a instrumentistas como
Case Kuczborski o George «Smurps»
Snurpus, se aprende ademas en sus
paginas, que Danny Alvin se inspi-
raba de Baby Dodds en su costum-
bre de hacer bailar el «Shimmy>
sin cesar de tocar la bateria; se des-
cubre igualmente que George Zack
se caso con la viuda de Bunnv Be-
rigan, v que Nick La Rocca se pe-
leaba siempre con Alcide Nunez,
Lo que en realidad no se encuentra
en este capitulo es un estudio musi-
cal sistematico de lo que se llama
<estilo Chicagos.

Las paginas en las que Hsio
Wen Shih habla del desarrollo del
jazz v del papel representado por
las grandes orqguestas en este aspec-
to, es una nomenclatura bastanle
somera, acompanada de una rela
cion de hechos bien conocidos de
todo aficionado al jazz. Se encuen-
tra en este capitulo (pag. 179), una
frase que hace pensar en la capaci-
dad del autor en los dominios dela
aritmética: ...formaron juntes wna
orquesta de ocho misicos: dos
trompetas, un trombon, tres saxos y
cuatro instrumentos de ritmo.

Frank Driggs es muyv conocido de
los aficionados por las pesquisas
que ha efectuado en relacion con el
jazz de Kansas City y del Suroeste

de los Estados Unidos. Ha presenta-
do en esle libro un resumen de los
resultados que ha oblenido. La
abundancia y el interés de sus in-
formaciones son considerables, pero
tal vez hubiera valido la pena inten-
tar presentarlas de una manera mas
sistematica, después de haberlas
clasificado y sintetizado. Tal como
han sido 1eunidos, estos dalos cons-
tituyen una especie de jungla, abun.
dando con frecuencia nombres ape-
nas conocidos, en medio de la cual
el lector se encuentira un poco per-
dido. Sin embargo, conviene senalar
una vez mas que las investigaciones
de Frank Driggs ofrecen un consi-
derable interés, y arrojan una nue-
va luz sobre la evolucion que ha se-
guido el jazz fuera de Nueva Or-
leans y Chicago.

El estudio de Gunther Schuller
sobre El estilo de Ellington: sus orige-
nes y su primer desarrollo, liene silio
no solo entre los mejores analisis
consagrados a la obra del genial
director de orquesta, sino también
e itre los mas memorables ensayos
inspirados por la miusica de jazz
Giinther Schuller une la ciencia de
un musicologo al entusiasmo de un
aficionado y su trabajo representa
un ejemplo de claridad y vigor cri
ticos. En adelante, sera dificil, sino
impoesible, hablar apropiadamente
de los comienzos de Ellington sin
tener en cuenta estas paginas.

Max Harrison evoca seguidamen-
le las grabaciones de Charlie Par-
ker, pero este estudio no es tan ex.
cepcional como el que el mismo
autor consagra al <boogie-woogies.
Martin Williams presenta una espe-
cie de panorama de las tendencias
manifestadas en la actualidad por
los musicos de jazz, mientras que
Albert McCarthy se dedica a valo-
rar el renacimientlo del jazz tradi.
cional. Estos dos 1ltimos capitulos
son de calidad, al igual que el de
Nat Hentoff esbozando las dificul-
tades a que los musicos deben ha-
cer frente: condiciones de trabajo
frecnentemente fatigosas, falla de
escripulos de ciertos managers, elc,
Todas estas cuestiones son oportu-
nasvadmirables Las paginasen las
que Nat Hentoff saca a relucir su
antiguo rencor hacia los festivales
de jazz, lo son sin embargo mucho
menos.

El libro contiene ademas unas
veinte paginas de referencias disco-
graficas, establecidas generalmente
con gran cuidado.

Pasa a la p4agina 6
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Louis Armstrong graba
con Duke Ellington

Los dias 3 y 4 del pasado mes de
abril fueron grabadas 17 melodias
de Duke Ellinglon por la orquesta de
Louis Armstrong (Trummy Young,
Barney Bigard, Mort Herbert, Dan-
ny Barcelona) con el propio Duke
Ellington al piano sustituyendo a
Billy Kyle.

El dia 3 fueron grabadas: It don’t
mean a thing, Solitude, In a mellotone,
I'm beginning to see the light, Do noth-
ing till you hear from me, Don’t get
arround much anymore, Duke’s Place,
I got it bad, Just squeeze me, The beau-
tiful American. — El 4 de abril: Drop
me off at Harlem, Mood Indigo, I'm
just a lucky so-and so, Azalea, Black
c;‘ndl Tan Fantasy, The Mooche, Cotton

ail.

Estas grabaciones fueron realiza-
das para la marca «Roulette».

Segiin Stanley Dance «fueron es-
tas.dos largas y estupendas sesiones
de grabacion. The beautiful American
es un numero compuesto por Elling-
ton en los mismos estudios, mien
tras que Azalea fue escrito por

El concierto de Radio Juventud

Por J. Vall

Nuevamente Radio Juventud de Bar-
celona presentdé un concierto de jazz en
el Teatro Calderdn, el pasado dia 14 por
la mafiana. Esta vez con motivo de la
partida de Tete Montoliu para Alemania,
con el fin de actuar en la <European All
Stars», al cual se le rindi6 homenaje

En el programa actuaron el conjunto
Latin Combo, el trompeta Manolo Mer-
cedes, el saxo alto Ricardo Roda, el con-
junto internacional Elsen Richardson
Quartet y el famoso saxo tenor Don
Byas, conjuntamente con Tete Montoliu.

Cabe destacar al conjunto Elsen Ri-
chardson Quartet, formado por saxo alto,
piano contrabtajo y bateria, como nota
interesante y de novedad en la mafiana
del dia 14, toda vez que dicho grupo se
aparta de lo escuctado hasta hoy en Bar-
celona. El dominio de la técnica, por
sobre todas las cosas, impera constante-
mente, pero [qué técnical, sobrepasa los
limites en velccidad y perfeccionamien-
to. Ajustados hasta en los mas minimos
detalles, con un calculo premeditado y
perfecto. Naturalmente que esto nada
tiene que ver con el swing ni el jazz ca-
lido; sin embargo es una experiencia a
observar bajo un prisma de novedad.
Andtese como el numero més interesan-
te el ejecutado al final de la actuacién, y
a ritmo de 6 por 8

Don Byas sigue siendo un grande del
saxo tenor A pesar de sus cosas raras
a veces, a pesar de sus finales inconcre-

Ellington hace 20 afos, pensando
en Louis Armstrong para interpre-
tarlo. Magnifico solo de trombodn
tapado de Trummy en Black and
Tan Fantasy y The Mooche. Duke son-
reia salisfecho. En cuanto a Pops,
improviso todo el vocal de Drop me
off at Harlem, canté dos coros escat»
en Cotton Tail y nos maravillo a to-
dos con su vocal en [ got it bad. Lo
que es fantastico en Pops es la rapi-
dez con la que se aduefia de una me-
lodia y de las palabras del vocal.
Leia las palabras una sola vez y se
ponia a cantarlas dandoles el ma-
ximo de expresion. Duke y Barney,
contentos de volverse a encontrar
en un estudio pasaron muy buenos
momentos—y creo que el resultado
de estas sesiones sera para nosotros
dos albums de gran valor.»
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y Don Byas

tos y demasiado largos, a pesar de su pe-
reza. Todo se le puede perdonar, porque
su sonoridad es de una calidad indiscu-
tible y posee ese dominio y conocimien-
to a que estamos acostumbrados en los
buenos musicos de jazz. El tema Autumn
in New York, que nos ofrecié como regalo,
fue sin duda la mejor interpretacion de
toda la mafiana Su flexibilidad en el so-
nido y la buena construccién de las fra-
ses le salié a maravilla. pudimos com-
probar una vez més que Byas sigue sien-
do el mismo.

Al final y aprovechando un espacio de
tiempo, logro hacerme con él y aprove-
cho la ocasién para hacerle algunas pre-
guntas.

— ¢Cémo vé Don Byas el panorama del
jazz actualmente?

—Actualmente impera y se extiende el
jazz méas cargado de swing.

—¢Se refiere al estilo o jazz llamado
Mainstream?

- Si, pero méas moderno, més actual.

- Entonces ¢{qué cree que harén todos
estos que se llaman creadores a si mis-
mos, como Monk, Davis. etc , le parece
que desaparecerdn o seguirdn figurando
en el repertorio del jazz?

—1Ahl, esto es otra cosa...

Y sonrie, siempre dispuesto al buen
humor.

—¢Cémo vé el jazz New Orleans, le
parece que morird o desaparecerd cuan-
do hayan desaparecido sus intérpretes
actuales?

—Tal vez muera — dice sonriendo —,
pero cuando sea muy viejecito.

- (Cree que el blues folkldrico sigue
en buen camino, que da buenos mtsicos
y cantantes?

—Si, si. El blues es muy importante, y
siguen saliendo buenos misicos y can-
tantes. Todos los buenos musicos de jazz
han aprendido primero a ser buenos in-
térpretes de blues Sin conocer bien el
blues, no se puede ser buen musico de
jazz.

—¢Qué planes tenemos inmediatos?

—Ahora, yo me voy a mi casa de Ams-
terdam.

— Hasta la vista. Que pronto le vea-
mos entre nosotros, pues no resulta na-
da despreciable escuchar de vez en cuan-
do ese jazz que sabe tanto a verdadero.
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Desde hace treinta afios son cada
dia mas en los Estados Unidos las
personas que conocen y estiman en
su justo valor el canto evangélico,
género de musica relacionado con el
jazz y con las canciones religiosas de
los negros norteamericanos denomi-
nadas spirituals y jubilees, pero esen-
cialmente distinto.

La rapida difusién de las cancio-
nes evangélicas se debe, en gran par-
te, a una mujer de color que nosee
una voz excepcional, una atrayente
personalidad y una profunda fe re-
ligiosa. Estamos hablando de Maha-
lia Jackson, que conquista a sus au-
ditorios con la combinacion de esas
tres cualidades.

«Jamds me han dado ina leccion
de musica —dice—, y todavia no sé
leer una partitura. Desconczco por
conmpleto la técnica de la vocalizacion.
Me limito a cantar poniendn alma
en lo que digo y transmito mis senti-
mientos a quienes me cscuchan.»

Ciertas canciones empezaren a <«€en-
cerrar un mensajes para Mahalia
cuando ésta era todavia muy nifia.
Nacida en 1911 en Nueva Orleans, la
época y el lugar le dieron unos co-
nocimientos musicales envidiables. La
ciudad criolla era en aquellos tiempos
el sitio en donde creaban su musica
algunos de los grandes innovadores
que popularizaron en el mundo ente-
ro el jazz, el ragtime y los blues.
Louis Armstrong tenia a la sazén on-
ce afios de edad y se disponia a em-
prender su carrera hacia la fama.
Noche tras noche, mientras los tea-
tros flotantes de ruedas de paletas
subian y bajaban por el Mississippi,
llegaba a las orillas del rio la mu-
sica de jazz de artistas, tales como
Jelly Morton y King Oliver. Todo el
que se podia permitir el lujo de com-

Mahalia

Jackson

prar un fonoégrafo, instrumento rela-

tivamente nuevo, escuchaba discos de
blues.

Mahalia comenzé a cantar en la
iglesia a la edad de cincoi afios, cuan-
do su voz tenia ya mucha potencia.
Se aprendi6 de memoria gran nume-
ro de himnos, provistos de un ritmo
pujante y ardoroso, para encontrar
cuyo origen habria habido que remon-
tarse a los tiempos de la esclavitud
y a Africa.

Después de estudiar hasta el octa-
vo grado, tuvo que trabajar como la-
vandera para ganarse la vida. Poste-
riormente se colocd de criada en Chi-
cago, donde aprendié el arte del ma-
quillaje y abri6 un instituto de belle-
za. Después de nuevos estudios, puso
una tienda de flores y empezd ya a
prosperar. Pero, a pesar de sus nue-
vas actividades, no habia olvidado ni
abandonado el canto.

Al llegar a Chicago habia solicita-
do el ingreso en el coro de una iglesia
que tenia medio centenar de orfeo-
nistas. Pero en el primer ensayo en
que tomo parte, su voz superé de ma-
nera tan evidente a las de sus com-
pafieros, que fué nombrada solista.
Cantoé en otras muchas iglesias, au-
mentando tanto su fama que no tar-
d6é en vérsela actuar en iglesias y sa-
las de baile para negros en muchas
ciudades norteamericanas. En 1946,
un industrial que vendia discos de
canciones evangélicas, sobre todo en-
tre las gentes de color, la persuadi6
a que grabara un disco, del que se
han vendido desde entonces méas de

dos millones de reproducciones.
No tuvo auditorios blancos hasta
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1950, afio en que se le pidié que diera
un recital de canciones evangélicas
en un congreso convocado para es-
tudiar los origenes del jazz. Los pro-
fesores de musica asistentes queda-
ron sorprendidos ante la actuacion
de Mahalia. Esta fué acribillada a
preguntas, pero no pudo analizar su
arte. Nadie le habia ensefiado nada.
Se habia encontrado cantando ella
sola. Aquel congreso marcé un hito en

su vida. En adelante iba a dedicarse
exclusivamente al canto.

En las canciones evangélicas se ha-
llan huellas de los spirituals, de los
jubilees (mdas rapidos y alegres que
los anteriores), de los himnos religio-
sos y del jazz. Se estima que se pare-
cen mas a éste que a los spirituals,
pero tienen mayor libertad, no soélo
en las variaciones de melcdia y ritmo,
sino también en la sensibilidad de
sus intérpretes. En opinién de Maha-
lia, las canciones evangélicas son can-
ticos de esperanza y no se parecen a
los blues, que ella denomina «canti-

cos de desesperacion» y se niega a
interpretar.

Desde 1950 ha actuado la seforita
Jackson infinitas veces en la radio y
la televisiéon en programas propios, ¥
ha dado muchos recitales en el Car-
negie Hall, de Nueva York. Ha estado
en Europa y la han oido auditorios
franceses, holandeses y daneses. Ha
cantado en una pelicula y en asam-
bleas de los partidos democrata y re-
publicano. Su rostro es tan expresivo
como su musica. Cuando canta con-
tagia a sus oyentes, que llevan el
compdas con los pies y las manos.

Hoy dia, a pesar de actuar gratui-
tamente en muchas iglesias, gana
abundante dinero, y se propone dedi-
carlo a la construccion, en Chicago,
de un gran templo donde canten los
mejores intérpretes de canciones evan-
gélicas que encuentre. Actualmente es
muy popular ese género de canto,
pero se reconoce, en general, que su
difusiéon no habria sido posible sin
una voz tan extraordinaria y magni-
fica como la de Mahalia Jackson.
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Los conciertos Buck Clayton

Por Jorge Vall Escriu

Precedidos de una singular expecta-
cion, los conciertos que Buck Clayton
and his all Stars dio en el Windsor Pala-
ce de Barcelona, llenaron la atencién de
la masa de aficionados al jazz, durante
todo el mes de abril, Y es légico que asi
fuera, porque el grupo encabezado por
Clayton no es corriente ni mucho menos,
ya que todos sus componentes son vete-
ranos del jazz y por demas muy impor=
tantes, lo que puede comprobarse, dando
un repaso a sus biografias.

En la noche del 27, y con un lleno
completo, el concierto se desarrollé bajo
un prisma ético y cargado de esa sabrosi-
dad que suele producir el jazz que no se
ha apartado de su camino a seguir. La
forma hoy ya clasica, de pasarse el turno
en la improvisacién directa, es punto ba-
sico del grupo de Buck Clayton. En todos
los temas que interpretaion se denoto
una expresividad vertida por medio de
un constante manantial de ideas, ayuda-
das de manera directa, por un ritmo se-
guro y lleno de «swings.

El grupo formado por Dickie Wells,
trombén; Buddy Tatte, saxo-tenor; Gene
Ramey, bajo; Earl Warren, saxo-alto; Sir
Charles Thompson, piano; Oliver Jack-
son, bateria, y Buck Clayton y Emmett
Berry, trompetas, se halla plenamente
compenetrado. Su profesionalismo no da
lugar a dudas.

Uno de los elementos mas importantes
del conjunto, ademas de Clayton, es el
saxo tenor Buddy Tate. Sus improvisa-
cionesestan llenasde verdadero «swing»,
con una técnica depurada y un sonido
pastoso y limpio a la vez. En el popular
tema Sunday, nos dio una demostracion de
lo que debe ser el saxo-tenor en el jazz.
Su sinceridad desprovista de modismos y
exentricidades muy coriientes en los con-
ciertos cara al publico, lo colocan muy
por encima de otros musicos de su mis-
ma categoria.

También es muy de tener en cuenta el
gran trompeta Emmett Berry, cuya sono-
ridad potente, sale de su pabellén con
expresividad singular, muy al estilo de
Arsmtrong, con un fraseo picado y sin
abusar de la técnica instrumental. Nos
recordé mucho a Satchmo en el popular
tema Saint-James Infirmary, cantando ade-
mas dos «<chorus» del mismo, con muy
buen estilo.

La seccion ritmica es sin duda un pun-
tal muy eficiente en el conjunto, sobre
todo en los temas de blues, en los cuales
el bajo Gene Ramey se halla muy compe-
netrado. El pianista Sir Charles Thom-
son, es un gran pianista de conjunto, el

cual sabe llenar perfectamente los
«breakss con una mano izquierda poco
corriente. Sin embargo en la labor de
solista, muy al estilo Count Basie, resulta
a veces algo mondtono y poco convin-
cente, dando la impresion de cierta pere
za, o bien de falta de desarrollo en las
ideas que le surgen espontdneamente El
bateria Oliver Jackson es un gran técni-
co, para ¢l la bateria no tiene secreto al-
guno, pero es ademas un perfecto crea.
dor de ideas en la percusion En el solo
que nos ofrecié, demostro el perfecto do-
minio de dicho instrumento, aunque (va-
le decirlo) duré demasiado tiempo. Y es
curioso, porque en todos los conciertos
de jazz que he asistido, he tenido de es-
cuchar un solo de bateria excesivamente
largo. La bateria no es instrumento para
permitirse el lujo de aguantar mucho
tiempo en calidad de solista, porque en-
fria el ambiente, aunque parezca lo con-

trario. Su finalidad es simplemente una
trayectoria directa <in crescendo», para
terminar con la entrada efectiva de la or-
questa, pues su estructura es totalmente
efectista,

El saxo-alto Earl Warren, frasea con
cierta gracia, aunque abusa del teatro
ante el publico, para conquistar el medio
ambiente mayoritario. El tinico musico
en desatono con el resto del conjunto,
fue sin duda Dickie Wells. La sorpresa
fue grande porque esperabamos mas de
¢é1, mucho mas. Lo que hizo en el Wind-
sor, no esta a tono con su fama y su
nombre Sus improvisaciones fueron
francamente malas, lo cual hemos de
lamentar sinceramente, porque Dicky
Wells se halla vinculado en la historia
del jazz de forma directa, y resulta decep-
cionante escucharlo en los momentos
actuales Sin embargo es preciso pasar
por alto este incidente, debido a que la
actuacion en conjunto estuvo a la altura
que las circunstancias requerian.

Buck Clayton se halla en un buen mo-
mento, su forma sencilla y suave se ca-
racteriza especialmente a través de la
trompeta tapada, con una inventiva de

Gene Ramey, bajo; Buck Clayton y Emmet Berry, trompetas;

Oliver Jackson, bateria
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frases poco menos que perfecta. Andtese
el magnifico solo que nos dio en Outer
Drive, del cual conservaremos un grato
recuerdo.

Afadase la actuacion del cantante de
blues Jimmy Witherspoon, magnifico en
todas susinterpretaciones. Su voz llena y
caracteristica de los cantantes de blues,
resulta mucho mas convincente al natu-
ral que en grabacion fonografica. Pero lo
mas importante, es la forma tan personal

que tiene de jugar las frases de blues eu
relacion con el verso, y especialmente
sus inflexiones vocales de auténtica cali-
dad.

En resumen, dos conciertos inolvida-
bles para el buen aficionado, y una feli-
citacion mas a esos componentes del Hot
Club de Barcelona y Agrupacién de Dis-
cofilos del FAD, cuya labor en pro del
jazz es francamente halagadora.

LOS CONCIERTOS JOHNNY HODGES

del dia 18 de marzo en el Olympia de Paris

Por Hugues Panassié

Estos dos conciertos han sido pa-
ra mi los mejores que se han cele-
brado en Paris en el transcurso de
los ultimos cinco o seis anos. Los
seis musicos de Duke Ellington
(Hodges, Nance, Carney, Lawrence
Brown, Aaron Bell, Sam Wood-
yard), con Al Williams al piano,
nos dieron jazz del puro, simple y
directo como nos gustaria poder es-
cucharlo mas a menudo, tan distin-
to de la «jam session de escena»
(con su fastidioso desfile de solos
interminables) como de los progra-
mas bastardos en los que los arre-
glos extra jazz alternan con los que
tienen swing. Y qué regalo es poder
escuchar con abundancia a Johnny
Hodges! Se le escuché mas en solo
en estos dos conciertos que en los
18 conciertos dados por la orquesla
Duke Ellington en Paris en el trans-
curso de los afios 50. Sus tres coros
sobre On the sunny side of the Street,
en particular, fueron un encanto y
demostraron a los conocedores de
la materia que Hodges es siempre
uno de los mas grandes solislas de
jazz. Hallandome en la primera fila,
tuve la oportunidad de escucharle
sin pasar por altavoces, y pude
comprobar que su sonoridad es mu-
cho mas bella en directo que en
discos en los que, desde hace mu-
chos afios, se ha endurecido de ma-
nera fastidiosa. Ademas, Johnny
Hodges, notable director de orques-
ta, hace sonar el conjunto de mane-
ra unica (lo que proviene del hecho
de que Hodges toca la primera par-
te al saxo alto en vez de dejarlo a
la trompeta). Después de Hodges,
Hacry Carney, siempre igual a si
mismo, v Rav Nance que toca la
verdadera trompeta caliente y ro-
busta (jv qué bailarin es ademasl!),
fueron los solistas mas brillantes,
Laurence Brown, méas agradable en
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audicion directa que en discos, se
distinguio particularmenle en Things
ain‘t what they used to be. Al Wi-
Iliams me gust6 mas como acompa-
nante que como solista. Aaron Bell
demostro ser un gran swingman del
contrabajo.En cuanto a Sam Wood-
yard, seria dificil encontrar a un
joven bateria con el swing que po-
see él.

Johnny Hodges dedicé a Madelei-
ne Gautier un nimero que acababa
de componer y que lo titulé Made-
leine. Este blues fue una de las me-
jores interpretaciones de cada uno
de los dos conciertos.

El Jazz y los Libros
Viene de la pédgina 2

En cuanto a la impresion de con-

DE LA MATINAL BILL COLEMAN

junto que deja esta obra, no puede
dejar de ser favorable. Contiene, sin
embargo, pasajes superficiales de
un interés simplemente pasajero,
Pero los mejores capitulos, los que
tratan de los origenes del jazz, de
Jelly-Roll Morton, del <boogie-woo-
gies, de los comienzos de Ellinglon
y de las acluales tendencias del
Jazz, figuran entre los mas cautivan-
tes estudios inspirados por la musi.
ca de jazz, y todo aficionado podri
beneficiarse con su lectura. Después

de <The Art of Jazz», es pues un|

nuevo libro dealto valor el que la

casa Cassell acaba de poner a la!

disposicion del publico europeo.

CASINO DE GRANOLLERS-CLUB DE RITMO
ACTIVIDADES DE LA SOCIEDAD

Jam Session

Para finales de este mes se celebrard
una extraordinaria Jam Session, que es-
tard a cargo de diversos socios entusias-
tas de lse misica de jazz.

Por el cardcter simpético del acto, de-
seamos a estos aficionados obtengan éxi-
to en su actuacién con el nombre de
Conjunto Casino-Club.

Semana del Jazz

En pasados nimeros consignamos que
este afo se celebraria la Semana del Jazz
1961 en nuestra ciudad.

La Comisién organizadora ha sefialado
los dias del 8 al 15 de octubre, durante
cuyos dias tendrén lugar los actos que se
organizaran.

Dentro de unos dias se editardn las ba-
ses del Salon del Jazz 1961, para que los
ertistas que deseen participar sepan a

qué atenerse.—TROMBON

Bill Coleman con Ventura Garcia
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NOTICIARIO

Los dos cantantes de blues americarios,
Memphis Slim y Josh White, dieron va-
rios conciertos en Gran Bretafia el pasa-
do mes de abril. Memphis Slim efectuara
una jira por Francia del' 2 al 14 de mayo
actuando en Pau Bayonne, Montauban,
Nancy, Limoges y Le Mans.

* * ¥

Es muy posible que la nueva orques
ta de Stan Kenton, compuesta de veinti
cinco misicos, efectie una jira por In-
glaterra a fines del presente afio. Las
negociaciones se hallan en curso. Una
de las particularidades de esta orquesta
radica en la novedad de presentar una
seccion de cuatro mellophoniums, ins-
trumentos derivados de la trompeta y

el trombon.
* ¥ *

El productor Samuel GoldWyn ha he-
cho suspender la explotacion del film
«Porgy and Bess> en los Estados del Sur
Los incidentes raciales provocados por
esta cinta justifican esta decisién La
adaptacién cinematografica de la Opera
de Gershwin habia suscitado el descon-
tento de algunos negros que le reprocha-
ban el haber presentado una falsa imagen
de la actual situacién negra.

* ¥ *

Louis Armstrong ha encargado a su
empresario Joe Glaser que seleccione a
posibles sustitutas de la fallecida Velma
Middleton. Mds de cien candidatas se
presentaron en Boston donde tuvieron
lugar las audiciones. Todas ellas, ha
precisado Joe Glaser, pasaban de los
150 kilos. Todavia no se conoce el re

sultado.
* ¥ *

El cuarteto de Thelonious Monk y los
Jazz Messengers de Art Blakey se hallan
actualmente en Inglaterra efectuando una
jira conjunta. La formacién de Blakey es
la misma del afio pasado (Lee Morgan,
Wayne Shorter, Jimmy Merritt y Bobby
Timmons).

Monk y los Messengers han levantado
un gran revuelo en Londres. Las butacas
se habfan agotado tres semanas antes de
los conciertos, por lo que los organizado-
res anunciaron otros dos conciertos para
el dia 7 de mayo

A los 53 afios de edad, el trompeta
Henry «<Red> Allen acaba de ser contra-
tado por uno de los clubs mds selectos
de Nueva York, el <Embers», donde ac-
tuard con el trio de otro veterano del

jazz, el pianista Teddy Wilson Red

Allen era desde hacia algunos afios la
estrella permanente de otro club newyor-
kino, el =Metropoles.

* * *

Durante su estancia en Paris, Duke
Ellington escribié algunos arreglos para
Louis Armstrong Satchmo los ha incor-
porado a su repertorio de conciertos pu-
blicos Esla primera vez que Armstrong
interpreta musica de Ellington.

* ¥ *

Después de la marcha de Joe Williams,
Count Basie tiene dificultades con los
cantantes En un principio habia incor-
porado a su orquesta a Leo Thompson,
pero éste se vid obligado a vestir el uni-
forme militar unas semanas mds tarde.
Es actualmente Ocie Smith el cantante
oficial de la orquesta.

* * *

Una revista gigante de Nueva York, la
Macy, ha organizado una jornada de jazz
en sus locales En esta ocasién, se ha
vuelto a reunir un famoso equipo: el cuar-
teto de Benny Goodman Después de un
cuarto de siglo de separacién, Goodman,
Lionel Hampton. Teddy Wilson y Gene
Krupa han tocado juntos ante més de un
millar de espectadores que aplaudieron
sus largas improvisaciones sobre Avalon,
Stompin’ At The Savoy y | God Rhythm Krupa,
que efectuaba su primera aparicion en
publico después de su crisis cardiaca. fue
sustituido por Buddy Rich después de una
hora de actuacién El momento cumbre
del espectaculo fue al unirse el cantante
Jimmy Rushing al cuarteto.

* ¥ ¥

Se rumorea que la trombonista Melba
Liston se asociard con la pianista de
origen inglés, Marian Mc Partland. Es
tas dos sefioras organizaran una orques
ta para la que Melba Liston escribird

los arreglos,
* * *

El Africa es una fuente de inspiracién
para los compositores americanos Des-
pués de la <Freedom Suite> de Max
Roach, la «Gillespiana Suite» de Lalo
Schifrin y Dizzy Gillespie. he aqui la
«African Suite> del pianista Randy
Weston.
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Se ha formado en Nueva York un «In-
ternational Jazz Quartet=, con el guita-
rrista hingaro Attila Zoller, el saxofo-
nista tenor belga Bobby Jaspar, el bajo
Eddie de Haas, de Java, y el bateria
americano G.T. Hogan. El grupo ha
debutado en el <Village Vanguard=».

* * *

Parece ser que por fin tendra efecto el
Festival de Jazz en Newport este afio. A
fin de evitar la repeticién de los disturbios
ocurridos en el dltimo festival,se ha orga-
nizado un servicio de proteccién reforza-
do Otro Festival de Newport ha tenido
lugar ya este afio, aunque en Essex, In-
glaterra. Ornett Coleman no vendré a
Europa, en el cufso de las préximas se-
manas tal como se habia anunciado. El
critico aleméan Joachim E. Berendt hara
venir a Europa al hombre de los tres sa-
xofones, el negro ciego Roland Kirk. Se
habla mucho en los Estados Unidos de
una fusién de las dos grandes revistas de
jazz Metronome y Jazz Review. Los fu-
nerales del clarinetista Alphonse Picou
han sido grabados y la mtsica que se in-
terpreté en esta ocasion serd publicada en
discos. Benny Carter esta escribiendo una
suite para la orquesta Count Basie. El sa-
xofonista tenor Lucky Thompson ha pre-
santado su octeto en el «Jazz Workshop»
de Hamburgo los dias 26, 27 y 28 de abril.
La Columbia ha lanzado al mercado un
album de John Hendricks titulado Evolu-
tion of the Blues Songs. Se destacan en él Cla-
rence +Big> Miller, Pony Poindexter, Ben
Webster y Jimmy Witherspoon. Ella
Fitzgerald y Oscar Peterson actuardn en
el Japén a mediados del préximo mes de
septiembre. Nat King Cole estard en To-
kio el 8 de mayo y aprenderd a cantar en
japonés El famoso fotégrafo francés Jean
Pier Laloir ha efectuado un largo viaje
por Sud América de donde se ha traido
una impresionante coleccién de docu-
mentos Miles Davis y una orquesta de
veintiin musicos dirigida por Gil Evans,
han dado un concierto en el Carnegie
Hall Quincy Jones ha declarado a un re-
pérter de la revista inglesa Melody Maker
que le gustaria poderse quedar a residir
nuevamente en Europa. Estima que las
posibilidades de trabajo son mayores aquf
que en los Estados Unidos. Actualmente
Quincy trabaja con su orquesta en el
Birdland de Nueva York En julio actuara
en Alemania y Suecia, y en octubre en el
Japén. Un Festival de Jazz tendrd lugar
del 8 al 11 de junio en Bled, estacién tu-
ristica de Yugoeslavia, en el que tomaran
parte més de veinticinco orquestas.
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HORIZONTALES: 1. Amis-
tad, familiaridad en el trato
2. ligo. Corriente de agua.
Nombre de letra - 3. Cristal
céncavo o convexo. Capital
europea - 4. Camino. Entre
mahometanos, juez. - §. Em-
barcaciéon. Nombre de letra,
plural. Al revés, fliido aeri-
forme. - 6. Simbolo del cesio.
Perteneciente al aire. Pose-
sivo. - 7. Atasca. - 8. Perte-
neciente a la sensacién - 9.
Se atreven Al revés, drida.
10. Onda Cifros romanas.
Tejido en forma de malla.
11. Lado exterior de un bu-
que. Capacidad de un tea-
tro.

VERTICALES: 1. Barras rigidas
para hacer fuerza. Preposi
cién insep. - 2. Capital euro-
pea. Dios de los vientos.-3.
Composicién musical cuyo
tema se repite varias veces
Ganso -4. Medida japonesa
de capacidad. Al revés, palo
de bandera. - 5§ Marcharé.
Planta de jardin.-6. Vocales.
Al revés, accién de carear.
7. Al revés. pueblo prov. Lu-
go. Al revés, recojas velas.
8. Al revés, negacion. Al re- |
vés, fruto tropical.-9 Fuertes,
resistentes, fem. Pico culmi-
nante Pirineos.-10. Ansiosas.
Fundador del imperio asirio.
11. No igual Articulo. ‘

Solucién al Crucigrama n.° 152

HORIZONTALES: |. Somnolencia -2 Era. llo. Asi. - 3 Tirol
Ricos. - 4. Clan. L. Call. - 5 alU. Ala, Oda - 6. Sa. Alero. An.|
7. E. Aravaca. T. - 8. Someramente. - 9. Mecf. Esai. - 10. Can.
Cao. Inn - 11, Anaco. Setas.

VERTICALES: 1. Setcases. Ca. - 2. Orilla. Oman. - 3. Marau |
Amena. -4 N oN. areC. C.-5 6il. Alarico. é. LI. Lleva. A, -7
eoR. Arameos -8 N IC oceS. E.-9. Cacao. anail ~=10. Isolda
Tuna. - 11. Aislante. Ns.
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