Lolcnones, -tamparas, estuias, €icC.

No hace muchos dias que visité a

Oscar, Goodstein, del «Birdland

Night Club» con la simple finalidad

de lograr, el siguiente articulo. Dave

Brubeck ..acababa .de terminar ‘su
actuacion con,Oscar Goodslein y
éste me lo presento. Las, primeras
palabras que -dirigi a Dave fueron
que agradeceria me diera algunos
de sus datos biograficos: Nacid' el 6
de diciembre de 1920, procediendo
de una familia cayes miembros han
demostrado especial interés por:la
musica; a‘ los 4 afios de edad ‘ya
daba muestras de gran aficion para
el piano. :En 1938 di6é comienzo’ a

sus estudios superiores:.en el College .

of the Pacific, en’ donde se’ graduo
en 1942, estudié musica con el fa-
moso Darius Milhaud; sus primeras
actuaciones musicales fueron con
orquestas improvisadas v pequenos
conjuntos musicales, ninguno de los

“cuales llego6 a alcanzar popularidad.

A los catorce anos de edad’ formo

- Su propia orquesta, cuyas actua-
© ciones quedaron limitadas a bailes

y tertulias.

Mi primera pregunta al triple ven-
cedor de los referéndums Down
Beat, Metronome y Critie’s, fué:

—¢Quién ha ejercido mayor in-
fluencia en la formacion de tu par-
ticular estilo? : { -

—Ademas del profesor Milhaud y
Duke Ellington, debo hacer constar
que Art Tatum fué el mas influyente.
Dave prosiguio: Casi afirmaria que
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nas con Dave Brubeck

Por<Andrew E. Salmieri

De izquierda a derecha: Paul Desmond (as),
Dave Brubeck, Biil Ruther (b), Lloyd Davis (dms).

varios de los modernos estilos de
jazz han sido influenciados por
Tatum. B

Seguidamente pregunlé:

—;Compones también musica?

—La mayor parte del tiempo lo
paso interpretando conocidisimos
numeros de jazz y algunas de mis
propias composiciones, ninguna de
las cuales han sido todavia publi-
cadas.

—;Como describirias el estilo de
tu conjunfo?, pregunté. '

Foto W. J. Clayton

—Nuestro estilo esta basado prin-
cipalmente en un jazz vigoroso. Doy
a todds los'muchachos del'conjunto
libertad ritmica y melddica en la
interpretacion, lo cual nos da mu-
cha facilidad de improvisacion.

—¢;Cual fué tu reaccion al lograr
aventajar a George Shearing en las
votaciones del Down Beat y Metro-
nome?

—Francamente me sorprendio,
me asombro mucho que fuésemos

‘tan populares entre el publico, pues




a decir verdad nunca hemos tratado
de ser comerciales. Dave conlinuo:
Estoy muy agradecido en que nos
hayan considerado el conjunto nu-
mero uno entre los de nuestra cate-
goria.

—;Cual es tu opinion en cuanto
a los conelertos, crees que redunda-
ran en beneficio del jazz?

—Todo depende del publico, del
publico correcto, desde luego. Creo
(ue cuando en un concierto se pre-
sentan varios estilos diferentes, ¢l
ptiblico que, por ejemplo, vava a
escuchar el conjunto «dixielandy
que se ha anunciado se aburrira
durante la actuacion de un conjunto
de jazz moderno y vicevetsa con el
publico modernista. Me gustaria to-
ar en conciertos si siempre se in-
terpretara la misma clase de musica
y no una mezcla de expresiones con
la cual no se puede complacer a
todo un auditorio.

Luego le dije que me habia lla-
mado la atencién el modo tan pe-
culiar con que golpea las teclas del
piano, preguntandole también si
tiene su buena razon para hacerlo
en aquel estilo, a lo que Dave con-
testo:

—KEs individual, pero no obstante
de todos es bien conocido mi estilo
v es ademas el que prefiero.

—Por favor, prosigue, rogué.

—Mi primordial interés es armo-
nia y no un simple tecleteo.

—Seguidamenle rogué su opinion
referente a la repentina inclinacion
para los grandes conjunlos y el
electo que causara en los pequenos
conjuntos como el suyo, a lo que
respondio:

—Realmente uno puedo decirle
gran cosa, puesno he prestado mu-
cha atencion a ello, pero opino que
si_logramos encauzar nuevamente
a la aficién a bailar jazz, quedaria
completamente solucionada la cues-
tion.

Luego me interesé en si tenia
intencion de incrementar el ntimero
de componentes de su conjunto.
Brubeck dijo:

—Por el momento prefiero los
pequenos conjuntos, pero en caso
necesario podria extenderme a ocho
piezas, pero en ningiin modo un
gran conjunto.

—Cual es el disco que mas éxito
artistico te ha proporcionado?

—QOwver de Rainbow denuestro «Jazz
al Storyville», disco Fantasy L. P.,
c¢reo que es nuestro mayor éxito de
improvisacion.

—(A quienes consideras tus favo-
ritos?

—Andy, hay mucha gente que
merece mis elogios, pero si s6lo me
dieras a escoger entre tres, nombra-
ria a Gerry Mulligan, Marion Mec
Partland y Milton Jackson.

Pensando en Benny Goodman le
pregunté:

—,Cual es tu opinién referente a
los miisicos que alternan el jazz con
el clasico?

—Creo que algunos podrian ser
eficientes en ambas modalidades,
pero haz conslar que no digo que
lo sean. Opino que ndividuos como
Dick Collins (con- Woody Herman)
pueden hacer igualmente bien.

—Dime Dave, he oido rumores de
que estas lerminando el contrato
con la marca Fautasy y que el pro-
Ximo va a sercon Columbia, jpue-
de darse crédilo a eslos rumores?:

—Realmente si, pero debo de ana-
dir que admiro lu sagacidad, puesto
que solamente acabamos de empe-
zar las negociaciones.

Noté que Dave ansiaba reunirse
con sus companeros, por lo que
decidi dar por terminada nuestra
charla, rogandole antes me diera
a conocer los discos que ha grabado
para Fanlasy, los cuales son: «Jazz
At Oberlin»> con Perdido, Stardust,
These Foolish Things, The Way You
Look Tonight. Dave Brubeck Octet

Album 3 3, Let’s Fall In Love, Sep.
tember In The Rain, What Is This Thing|
Called Love, Love Walked In, The Way|
You Look Tonight, Prelude And Fuge
On A Bop Themse. Fanlasy 3-2, Sweg|
Georgia Brown, Old Black Magic, Sep.
tember Song, Spring Is Here, S’Wonder. |
ful, Tea For Two, Blue Moon Yy Unde.
cided. Dave Brubeck Cuartet Fap.
tasy 3-5, Frenesi, Mamselle, Lyons
Busy, Crazy Chris, A Foggy* Day, So.
mebody Loves Me, At Perfume Counter, '
Jazz At Storywville. Fantasy. 3 8, Yo
Go To My Head, Over The Rainbou,
Give A Little Whistle, Lady Be Good,
Tea For Two.

Al despedirnos me rogé que man. |
dara copias de esta entrevista a sy
familia cosa, que prometi hacer. Se.
guidamenle me dirigi a mi mesg |
donde me habia estado esperandg
pacientemente mi novia Ann. ;

Traduccion delinglés A. Mestres

Jazz en el «Alexis»

Aunque ya hoy carezca un poco de
actualidad, cump'o muy qustoso el
encargo que mi buen amigo Crusellas
me ha hecho, de dar cuenta a los lec-
tores de CLUB DE RITMO de lo que
fué la ultima “Jam Session®, que tu-
vo lugar en el Cine Alexis de Barce-
lona, el dia 21 del pasado mes de
mayo; labor que no deja de ser un
poco dificil, dado que hace ya casi
un mes, y uno tiene también “algin
que otro® quebradero de cabeza, pe-
ro en fin...

La “Jam® en cuestion fué organi-
2ada por un grupo de “fans® de la
capital a los qu- el silencioso Hot
Club de Barcelona presto su apoyo
moral. Diino de todo elogio es, pues,
el interés de estos desconocidos mu-
chachos (pero para mi buenos ami-
gos ya, puesto que militan también
por la misma causa), que ya pusieron
su granito de arena en pro de un
futuro levantamiento de la adormi-
lada aficion jazzistica de la capiial.

Tomaron parte en el concierto ins-
trumentistas tan conocidos de fto-
dos, como son: “Pocholo® Tarazona
(st); Bolau (gt); Ribera (dr); “tete®
Montoliu (pn); y el contrabajista de
la orquesta holandesa Fred Willem
que estd actuando en las “Acacias®,

Analizar detenidamente la labor
de caaa uno de ellos, seria arduo por
demds y no estoy al cabo de tantos
dias, animado de un espiritu de criti-
ca. Sin desmerecer en nada a los de-

mdas, os diré que las dos grandes es-

trellas del grupo fueron el contraba-
jista en cuestion y Montoliu.

El primero, autodidacta por com-
plelo, toca con una facilidad que

)

1

asombra; su potencia y su inspira-
cion son tan grandes, que no vacila-
ria en afirmar que es de lo mejor que |
ha pasado por Barcelona, puest
que no tiene nada que envidiar ni
que aprender de un Buddy Banks,
que escuchamos con Bill Coleman, o
de un Lou Hackney, que vino con Gi-
llespie. Su trabajo de acomparia.
miento y sus espléndidos solos, fue

ron una puara delicia para el enten-
dido.

“Tete“ Montoliu quiso marcharse
a Holanda dejdndonos un buen sa-
bor de boca; y no hay duda quelo
consiguio. Su - gran personalidad,
contagio como de costumbre a sus
compaiieros y al auditorio. No sabrid
deciros que es lo que mas me gustd
de lo mucho que hizo aquella tarde.
¢Quiza “Tea for Two*? !

José Tarazona, mas conocido por
“Pocholo®, estd ahora tan acostum-
brado a tocar “ mambos*“, que le
cuesta un poco entrar en ealor. Y es-
to, ni mds ni menos, es lo que le pa-
80, hasta que su gran clase y enti-
siasmo, 'dieron como: resultado un
“Body and. Sould® delicado y mag-
nifico, al ‘que le sucedieron * How
High the Moon*, “Perdido*, etc., efc, .

Bolaw con su innato sentido del
humor, subrayo eficazmente sus bue-
nas y oportunas intervenciones y Ri-
bera fué el “drummer® seguro y flui-
do de siempre ‘ -

YVesto fué todo, amigos; un par de
horas pasadas en el ambiente que |
mds nos gusta y que quisiéramos ver,
oir y estar presentes, con mds fre-
cuencia, TR

Desde Villanueva y Geliri, un sa-
ludo de
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“Dicceland” no esr “New. Onbeans”

Por Hugues Panassié

Durante bastantes afios la moda del
«Dixieland» (horrorosa caricatura de!
estilo Nueva Orleans por algunas or-
questas blancas) no habia entrado en
Francia. La publicacion de aigunos
discos de la serie <Good Time Jazz»
con las tristes grabaciones del «<Fire-
house Five plus Two» a la cabeza ha
venido a sembrar la confusion entre
los neofitos poco advertidos.

Algunas personas emplean la pala-
bra <Dixieland> como sinonimo de
«Nueva Orleans>. Pero, para los cono-
cedores del jazz, el <Dixieland» es una
mala imitacion de los blancos del esti-
lo <Nueva Orleans>. Digo <mala>,
pues los blancos tales como Mezz, Da-
ve Tough, Floyd O‘Brien, Claude Lu-
ter, se han asimilado verdaderamente
al estilo <Nueva Orleans> y por tanto
no han hecho nunca <Dixieland>.

El viejo <Dixieland» es el de la
«Original Dixieland Jazz Band+ (de la
cual viene el empleo de la palabra
«Dixieland> para calificar esta muisi-
ca),el de la <New Orleans Rhythm
Kings>. Estas orquestas blancas, de las
que tantose hablo entre 1915 y 1925, se
inspiraban sinceramente en grupos
negros de Nueva Orleans y llegaron a
veces a asimilar alguna cosa del verda-
dero jazz. Pero, en conjunto tenian un
acento musical distinto, <sonaban a
blanco-.

Cuando hubo el renacimiento «New
Orleans» timido en principio (1938) y
mucho mas marcado a partir de 1944,

Fire House Five

el <Dixieland> reaparecié6 también.
Pero es sobre todo en 1949 cuando ob-
tiene un gran éxito con un piiblico

cansado por el bop y el pseudo jazz
<progresista>. Con motivo del prejuicio
racial (lcomo siemprel) las orquestas
blancas (dixieland) se pusieron a la
cabeza, mientras que los miisicos ne-
gros <Nueva Orleans> muchas veces
veian cancelarse sus cortos compromi-
§Os sin ninguna posibilidad. Y éste fué
el triunfo de las horrorosas orquestas
como la <Firehouse Five plus Two»
(este titulo estiipido que significa «Cin-
co bomberos mas dos») tocando con
grotescos vestidos y haciendo delibe-
radamente una musica comercial, vul-
gar, no teniendo de jazz mas que las
apariencias.

_ El <Dixieland> con relacion al <New
Orleans» es como un cuerpo sin alma,
como la cascara sin fruto. Una vez
mas, el habito no hace al monje. No

Un grupo de verdadero estilo New Orleans. Zuty Singleton, bateria; Red Callender, .bajo;
Kid Ory, trombén; Charles Beal, piano; Louis Armstrong, corneta,’y Barney Bigard, clarinete
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es suficiente para una orquesta estar
compuesta de un banjo, de una tuba,
de una bateria, de una trompeta, de
un trombon y de un clarinete, y que
interprete HIGH SOCIETY o MUS-
KRAT RAMBLE para hacer <New Or-
leans>. Es necesario estar <metido> en
la escuela de los negros, haber apren-
dido a frasear, a acentuar como ellos,
a adquirir su pulsacion ritmica, etc. La
musica <Dixieland> es como aquel
que cree saberinglés porque ha apren-
dido que «silla> se llama «chair», que
<fuego~ se llama <fire:, etc., pero que
pronuncia tan mal que cuando llega a
Londres no comprende una palabra de
lo que le dicen y no llega a hacerse
entender de nadie.

Los aficionados al jazz advertidos
me diran que saben bien todo esto.
Pero cada ano hay centenares, mi-
les de jovenes que, creyendo conocer
el jazz, lo ignoran. Estos desgraciados
pierden su dinero y su tiempo escu-
chando a <Firehouse Five plus Two>»
y otros Pee Wee Hunt, en lugar de
comprar y escuchar los discos de Louis
Armstrong Hot Five, Tommy Ladnier,
Johnny Dodds, Mezzrow. A estos jove-
nes no se les puede acusar; cuando se
estan dando los primeros pasos en el
jazz, es imposible distinguir de mo-
mento lo que es bueno de lo que es
malo, lo que es auténtico de lo que no
lo es. Ello es debido a que no siempre
tienen, en sus debuts en el jazz, a al-
guien que les pueda guiar.

Amigos del jazz, ayudadnos una
vez mas a propagar el verdadero jazz,
poniendo en guardia a vuestros ami-
gos contra estos discos <Dixieland> y
explicandoles que esto no es ni mucho
menos el verdadero jazz de New Or-
leans.

(Trad. J. LL. M.)




J.J. JOHNSON

Cuando a principios de la pasada
década la trompeta y el saxo —en
manos de Dizzy y Parker— habian
emitido ya los primeros balbuceos de!
naciente estilo bop, otros instrumentos
estaban todavia muy lejos de ser
empleados por auténticos boppers.

Una prueba de ello, lo son, por
ejemplo, las tan mentadas grabacio-
nes - que hiciera el sello Apollo en
febrero de 1944 (Bu Dee-Daht, Woo-
dy’n you, etc.) con Gillespie, H w
kins, Byas, Roach, Leo Parker y otros.
En esta sesion, la orquesta tuvo que
prescindir de los trombones, por no
encontrarse entre los musicos del am-
biente nadie que pudiera salir airoso
ejecutando be-bop del modo que exi-
gia Dizzy.

Pero no transcurrio mucho tiempo,
tan so6lo un afo, sin que surgiera en
los - circulos jazzisticos de New York,
un joven de 20 afios, negro, oriundo
de Indianapolis, y que tocaba genui-
no bop en el trombén. Se llama-
ba James Louis Johnson, y sus com-
pafieros de orquesta lo dieron a cono-
cer por Jay Jay. A pesar de su corta
edad, Johnson poseia una experiencia
musgical extensa. Habia tocado pro-
fesionalmente desde los 15 afos,
primero con Clarence Love y pocos
meses después con Snookum Russell,
de la que también formaba parte en
aquella época el malogrado Fats Na-
varro. Su técnica, aun sin ser fabulosa
como lo es actualmente, era de lo
mejor que se podia conseguir, y con
su instinto musical innato no le fué
dificil conseguir trabajo. Benny Carter
y Count Basie lo tuvieron en sus filas,
hasta que en 1946 crey6 llegado el
momento de poseer su propio conjan-
to, por lo cual se uni6 al saxofonista
blanco Allen Eager, para formar un
quinteto que debuto en el Club Spot-
lite, de la calle 52.

Desde entonces, y tras unos meses
de inactividad en 1947, ha venido
actuando solo con pequefias agrupa-
ciones, entre los que se encuentran
los conjuntos dirigidos por Illinois
Jacquet, Leo Parker, Bud Powell,
Howard McGhee, y casi siempre con
el suyo propio.

La importancia de Jay Jay Johnson

Por Francisco Manosa

J. J. Johnson

en el terreno jazzistico, queda bien
manifiesta con solo decir que fué el
primero en su instrumento, en tocar
en estilo be bop, lo que se comprueba
oyendo grabaciones cOmo Pick A-
Boo. El estilo tromb nistico de John-
son, desde las primeras grabaciones
que le conocemos, se distingue siem-
pre por su sobriedad vy seguridad.
Seguridad en el sentido de que no
hay nunca titubeos o indecisiones en
el fraseo. Mas bien éste corresponde al
de un musico que sabe lo que tiene
entré manos. Cabe decir también, an-
tes de analizar la labor de Jay, que es
¢él, por encima de todo, un musico
regular, lo cual es dificil de encontrar,
no solo en los intérpretes de bop,
sino en todas las ramas de la musica
de jazz. Su produccion ha sido siem-
pre, y es todavia, constante y nunca
con altibajos. Su estilo, tipicamente
bop, desciende mas de Gillespie que
de Parker. Mientras de Charlie sélo le
escuchamos contados clisés (/ndiana
Winter, compases 13/16; Hilo, 2.° coro
especialmente), la némina de discos
cuyos solos evocan frases de Gilles~
pie, no copiadas, sino en igual estilo,
es extensa. Algunas de las mas sobre-
salientes, se oyen en los discos:
John’s Delight, Focus. Afternoon in
Paris, Jay Jay (compases del 9 al 16
del 2.° coro); Elysses (comp. 9/11),
Coppin’ the bop (comp. 5/8), Crazeo-
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logy (comp. 1/3), Down Vernons Alley
(comp. 1/3 del 2.° coro).

Otras de las caracteristicas persona-
les del estilo de Johnson son, por
ejemplo, el original empleo de las
quintas disminuidas para terminar
ciertas frases del medio, Coppin’ the
Bop, Jay Jay Crazeology, etc. Posee
ademas un perfecto control de ento-
nacion, cuyo ejemplo mas elocuente

“tal vez sea en los compases 25/26 de

Bonology.

Al igual que otros miisicos de la
era moderna, prescinde totalmente del
vibrato. Sin embargo, esto po le resta
swing a sus solos, y, por el contrario,
facilita la comprension musical de sus
ideas. Una prueba de su extraordina- |
rio swing la tenemos, por ejemplo, en
los tultimos compases de su solo en
Mad Bebop.

Nos decia Shad Collins, que John-
son, es por mucho, el mejor improvi- |
sador en el trombon, de la actualidad. ’

Sostenia que siempre que lo habia

visto actuar en jam-sessions con sus

mas catalogados rivales, blancos y de |
color, a la larga salia siempre vence-
dor. A Johnson, seguia diciendo Shad,
no le cuesta tocar dos o tres coros de
una pieza usando solo 2 notas, acen-
tuandolas de las mas diversas mane- |
ras imaginables y combinéndolas
hasta formar multiples frases distintas.
Esto, claro, sélo se puede conseguir |
teniendo como él tiene, una inventiva .
extraordinaria y un swing poco co- |
min. En algunos discos deja entrever
esta facilidad de improvisar con un

minimo y un maximo de frases; algu-

nos ejemplos son: Coppin’ the bop,
(compases 9 al 19) y Down Vernon |
Alley (com. 25 al 32).

Esta parquedad en notas podria |
inducit a creer que Johnson no tiene
recursos técnicos, pero-justamente la
técnica es otra de las virtudes que,
posee. Por lo general, como en casi |
todos los demas boppers, siempre |
alterna las frases de pocas notas con
las de muchas, y a pesar de que €l
trombén es uno de los instrumentos |
mas inapropiados para el fraseo rapi: |
do, Johnson consigue focar frases
impecables a <doble tiempo>. Buenos ;
ejemplos de ello lo son los”‘disposi

B
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Dizzy Gillespie

Afternoon in Paris y Bonology (com-
pases 13 a 21).

Jay Jay Jonhnson, aunque podria
ser un musico exhibicionista, no lo es.
La técnica la emplea s6lo para mejo-
rar las frases desde un punto de vista
esencialmente musical (Tea Pot, King
Jacquet, Fox Hunt, etc). También
llama la atencion, que raras veces use
notas agudas como otros trombonis-
tas lo hacen, lo cual habla mas toda-
via en favor de Jay y de su buen
gusto musical. En mi opinién, los
agudos son de gran efecto en la audi-
cion directa, y cuando el clima es
muy tenso, pero transportado a la
cera, no siempre tienen la virtud de
reflejar el mismo ambiente que los
originé, y, por lo tanto, son facilmente
incomprendidos por el oyente que
escucha la grabacion en un estado
que podriamos decir «frio>.

El sonido de Jay Jay dista mucho de
parecerse al azucarado de Tommy
Dorsey, y del resto de los. mejores
trombonistas blancos. Es un sonido
puramente negro. En cierto modo, pa-
recido a Lawrence Brown, pero sin
vibrato. Sin embargo, creo que hablar
de sonido a tantas millas de distancia
es una temeridad, pues estoy conven-
cido de que el sonido que nos llega a
través de los discos, al que realmente
tiene el musico, no tiene nada que ver,
especialmente en lo concerniente a in-
tensidad. Me di cuenta de ello, al escu-
char alternadamente en discos y al na-
tural, a misicos como Quebec, Collins:
V especialmente al excelente trombo-
nista Ferdinand Arbello. Con Jay Jay
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Johnson debe ocurrir lo mismo, pues
en grabaciones de la misma época y
para el mismo sello, tiene a veces un
sonido mucho mas brillante (/ndiana
Winter), y otras mas opaco (Half step
down please).

A pesar de haber anotado ya que
Johnson es un excelente improvisador,
no por eso vamos a ocultar que tiene
algunos clisés o frasecitas prefabrica-
das que por decirlo asi forman parte
ya de su estilo. Claro que esto no es
desmérito de sus condiciones jazzisti-
cas, sino vienen a confirmar que siem-
pre improvisa. Hay que desconfiar
siempre de los musicos que en las gra-
baciones-realizan solos totalmente di-
ferentes.

Las tinicas dobles matrices que creo
se han editado de discos de Jay Jay,
son las de Crazeology (C y D) para el
sello Dial, Johnson repite ahi la salida
del solo de neta influencia Gillespiana,
y el resto, diametralmente opuesto,
posee ideas frescas tanto en uno
como en otro caso (ejemplo: tultimos
ocho geniales compases en Matriz D).

Johnson, siendo mas parejo, no
posee tan frecuentemente las notables
ideas o <interpolaciones» de Parker y

{Un buen regalo?...

GRANOLLERS

Dizzy. Con todo, algunas de sus frases
han sido enormemente copiadas.

Creo que fué el primero en adaptar
el High Society en el bop (Coppin' the
bop) y mas tarde fué imitado por Ken-
ny Dorhamn (Fox Hunt), Sonny Stitt
(All God’s Children), etc, Otras de sus
buenas frases que ha sido igualmente
imitada, es la del comienzo de su solo
en Jay Jay; fué copiado, por ejemplo,
por Neal Hefti, en Boppin’ the blues.

Sus momentos malos, en las graba-
ciones, son escasisimos. Si tuviera que
nombrar alguno, sinceramente no sa-
bria como hacerlo, a no ser la re-
solucion omitida en su solo Jumpin®
for Jane, que tal vez Johnson hiciera a
proposito. >

Cuando escucho a Johnson, en cier-
to modo estoy intranquilo, debido a
que se arriesga en forma que parece
que no podra resolver lo que planted,
pero Jay parece siempre tener un re-
curso para cada caso, saliendo airoso
en cada oportunidad (ejemplo: inicio
de su solo en Focus).

Probablemente, sus mas serios riva-
les en la actualidad son Benny Green
y el blanco Kai Winding. Green posee
caracteristicas totalmente propias, pero
no ocurre lo mismo con Winding y
Jay, quienes en la actualidad han lle-
gudo a tocar el uno como el otro. El
primero, asimild totalmente el fraseo
de Johnson, y éste se adentrd en el te-
rreno de la miusica cool.

El tiempo sefialara quién de ellos
aventajara finalmente al otro.

(De «Jazz Magazine»)

Para sus banquetes y fiestas

Salamero

le alquilard toda clase de
servicio

Centro Catélico Teléfono 701
GRANOLLERS

Servicios de Restaurante

a precios economicos




Los andlisis son presentados para cada gra-
bacién, por dos colegas de la Redaccidn. Sus
opiniones podrdn coincidir o ser dispares. De
fodas formas, nuestros lectores podran hacerse
una opinidn mas completa de los discos some-
tidos a critica.

En estos caracteres:
PEDRO CRUSELLAS

En estos caracteres:
ENRIQUE FARRES
M. G. M. (Espanol)

GEORGE SHEARING y su quinteto
A) Septiembre bajo la lluvia
B) Mientras haya miisica MGM-8222

George Shearing, piano; Margie Hyawms,
vibrafono; Chuck Wayune, guitarra; John
Levy, Jr., bajo; Denzil Best, bateria.

+ Ya habid podido escuchar otros dis-
cos de Shearing. Como es logico,
todos estan cortados del mismo pa-
tron. Las pocas posibilidades de varia-
cion que ofrece un grupo reducido,
son la causa de ello. Pero, dado que
la formacion de este quinteto es total-
mente <pasiva> aun acrecenta mas
esta <imposibilidad> de wvariar. Le
falta la parte <activa>, que para mi,
son los instrumentos de melodia, en
particular la trompeta, el clarinete o
saxofén y a poder incluirse, el trom-

bon... Por algo soy un ferviente admi-
rador del New Orleans...

Como decia, le falta a esta agrupa-
cion potencia y brio para comunicar
la ambientacion al oyente. El cons-
tante dio entre piano y vibrafono, al
cabo de varios discos resulta de una
monotonia agobiante. Lo que queda
superado, afortunadamente, gracias a
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{Quiere Vd. scber la hora exacta?
ADQUIERA UN RELOJ l

UWAR

la gran técnica que transpira toda
grabacion efectuada por ellos. Lo que
también es consecuencia de la influen-

cia bop.
En resumen, ambas caras estan
bien. Merecen sobradamente un 4

cada una y si lo miramos desde el
punto de vista técnico-interprétativo,
indiscutiblemente un 5. Pero, como el
resumen final lo debe hacer el lector
al escuchar el disco, le cedo la deci-
sion final a él... '

A) y B) 5. Con verdadera sa-
tisfaccion presentamos, por primera
vez en esta Seccion habitual de cri-
tica, a un gran musico blanco, Geor-
ge “Nimble Digits® Shearing, que
con su quinteto fué campeon durante
cuatro arnios consecutivos de los refe-
réndums “Down Beat*.

Por la popularidad que alcanzé
dicho grupo reducido, en los Estados
Unidos, di6 lugar a que Andrew E.
Salmieri le dedicase un elocuente
comentario aparecido en un niimero
de nuestra Publicacion, exaltando
las cualidades de este pianista ciego.

Recordamos un pdrrafo de dicho
comentario, que nos permitimos
transcribir: “la formula de George
Shearing es transformar las melo-
dias mds populares en instrumentos
perfectos, aunque algunos niimeros
de su repertorio tienen un matiz
“bop“ muy marcado®.

En efecto, tanto en la cara A) co-
mo en la cara B), los motivos son

Representante exzclusive para Granollers y Comarcas

RELOJERIA ANTONIO (OLOMER
12 C(olle Clave, 12 - Granollers

REL OdJ
LA TECNICA MODERNA DE LA RELOJERIA SUIZA

FABRIQUE DES MONTRES DUWARD : TRAMELAN (SUISSE)

muy conocidos, pero tratadoes con
mucha habilidad y esmero. Ni que
decir tiene, que el estilo “bop“ uca.
para casi la mitad de cada graba-
cion, pero hay que admitir que sy
dominio al piano es una pura fili.
grana de sincronizacion y gqusto,
Después de profundizar con la ma-
yor rectitud sobre el tema principal,
en el que todos los instrumentos |
tocan al unisono, Shearing se vifurca
por el camino de la inspiracion mo-
derna. Repetimos que su agilidad es
asombrosa y ello da lugar a que el
oyente quede espléndidamente rega-
lado gracias a una auténtica demos-
tracion de puro jazz, mayormente
realzado por la perfecta y limpia
grabacion de este disco MGM.

Nomenclafura:
5 EXCELENTE
4 BUENO
3 REGULAR
2 MALO
1 PESIMO

* e
Agudice su memoria
1. Estoy seguro que no errara al con-
testar, ¢Cual es el animal mas grande que
vive en nuestros dias? Para su orienta-
cion le diré que es de color azul,

2. El 15 de diciembre pasado, si la me-
noria no nos es infiel, se cumplieron 10
anos del fallecimiento de un gran pianis:
ta negro, que para mas detalles era muy
gordo y ademas tenia un conjunto peque-
no. ¢Cual es su nombre?.

3. Este ano han venido a 'Europa va:
rios grupos del Jazz americano. Uno de
los altimos que ha llegado ha sido una
orquesta grande, cuyo director es pianis-
ta y ademas un gran maestro ‘del «riifs.
¢Qué orquesta es? s .

4. El famoso personaje policiaco
«Sherlock Holines»> fué creado gracias a
la pluma de.. )

5. Vd. que lee tanto el <Pulgarcitos.
Digame rapidamente y sin vacilar, comao
se llama el dibujante que crea las diverti-
das_historietas del <Reporter Tribuletes.

6. Cuando un avion de esos de retro-
propulsién pasa la barrera del sonido, ¢a
qué velocidad minima vuela?

7. ¢Cual de estos pianisias es ciego?
James P. Johuson, Art Tatum, Thelonious
Monk, Earl Hines... IR

8. ¢Como se llamaba el autor nortea-
mericano que escribioé la novela titulada
«Narraciones Extraordinarias»?
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NOTAS VARIAS

Nelson Williams

Tal como anunciamos en nuestro nii-
mero. anterior, Nelson Williams el ex
trompeta de Ellington ha venido a Es-
pafia. La primera noticia de su llegada
la recibimos por telegrama, dirigido a
nuestro amigo Colomer, indicando que
estaba hospedado en un hotel de la ciu-
dad Condal.

Seguidamente se desplazo a Barcelo-
na Colomer y cumpliendo con los deseos
del propio Williams, gestionaron con-

juntamente con Alfredo Papo el poderle
complacer.

El resultado final fué satisfactorio
para Nelson, pero no ast para nosotros,
puesto que al dia siguiente marcho para
Madrid con el fin de actuar en el FLO-
RIDA junto con la orquesta de Enrique
Pericot. En fin, otra ocasion serd. Por
ahora nos quedamos sin poder escuchar
a este trompeta.

CITA CON LAS ESTRELLAS,
en Radio Bareelona E A J-1

Recientemente en la emisora decana
se han inaugurado unos programas que
se radian todos los sabados por la tarde
titulados =Cita con las estrellas». Como
ya indica el titulo, pasan ante el micro-
fono diversas figuras del cine, el teatro.
la radio, cantantes, miisicos, futbolistas,
etc., etc. Con el fin de amenizar el pro-
grama, hay una orquesta y van presen-
tando los mayores éxitos de dicha agru-
pacion musical.

El caso es que uno de estos sdbados a
que nos referimos, pudimos escuchar a
la orquesta Gloris King interpretar un
arreglo de Casas Augé. Del titulo ni
nos acordamos. En realidad no sabemos
si lo tenia. Pero si nos anotamos las
obras «que habian sido arregladas»y al
ritmo que lo hizo. Dichas piezas son:
Granada, de Albéniz, Les Flors de
Maig, de Clavé y La cancién del ol-
vido, de Serrano. De las tres piczas,
el ilustre (?!) Casas Augé, hizo un bo-
lero. Y ademds, para que hubiese <vo-
calizacion», escogid Les Flors de Maig,
que canto el trio vocal de la Gloris

" King a ritmo de bolero y en verndculo.

Nuestra total disconformidad con ta-
les atropellos lo hacemos constar con las
presentes lineas, y hora seria ya de que
las autoridades a quienes compite evi-
tar tales desmanes pusieran coto a tal
estado de cosas. Una fuerte multa a
Casas Augé por «crear» y a la orquesta
Gloris King por <interpretar»> no les
irta del todo mal.

Y Radio Barcelona EAJ-1, que nos

perdone, pero por sus antenas no debe-

rian salir tales atrocidades.

AGENCIA OFICIAL

&) mejor sello
de goma

Libreria

Carbo

Objetos de Escritorio
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REUNION GENERAL DE SOCIOS
EN CLUB DE RITMO

El pasado domingo, dia 13 de junio,

por ia manana, tuvo lugar la reunion

general que anualmente tiene lugar

en esta época, y en la misma se trata-

“ron los apartados del orden del dia de

la convocatoria.

Abrio la reunion el presidente Sr.
Donato Puig, con palabras de agra-
decimiento por los asistentes a la
misma por su interés en conocer el
estado actual del Club; asimismo acla-
10 que actuaria de secretario el Sr.
Oscar Pelayo, ya que el titular no
estaba presente por causas de fuerza
mayor.

Seguidamente se dio lectura al Ac-
ta anterior, siendo aprobada sin nin-
guna enmienda y a continuacion el
secretario habilitado sefior Pérez, dio

“lectura del Estado de Cuentas del ejer-

cicio 1933-54, con toda clase de deta-
lles, siendo aprobado por la asam-
blea. El sefior Puig aclcro que tod s
las facturas y comprobantes de dicho
ejercicio estaban a la disposicion de
cualquier socio de la entidad, en la
secretaria.

A continuacion notifico que como
marcan los estatutos y es norma del
Club, habia una renovacién de junta,
en la que entraban a formar parte de
la misma los consocios sefiores Ma-
nuel Clot, Rosendo Grau y Juan
Bosch, en sustitucion de los cesantes
sefiores Ramon Xicota, Luis Garriga y
Luis Callejon. Di6 la bienvenida a los
nuevos y agradecio publicamente en
nombre del Club y particular los des-
velos en pro de la entidad que en
todo momento habian demostrado los
directivos cesantes.

Para conocimiento general did lec-
tura de la forma en que a partir de la
fecha quedaba constituida la Junta
Directiva:

Presidente, Donato Puig; vicepresi-
dente, Juan Bachs; secretario, Antonio
Prat; vicesecretario, Oscar Pelayo; teso-
rero, Juan Gutiérrez; contador Manuel
Pérez; propaganda, José Garrell; bi-
bliotecario, José Cladellas; organiza-
cién interior, Miguel Font; asuntos va-
rios, Antonio Vacca; discotecario y Pu-
blicacion, Manuel Clot, y vocales Ro-
sendo Grau y Juan Boech

El apartado cuarto era Fiesta Mnyor
1954 E| sefior presidente explico las
intenciones y trabajos realizados para
la celebracion de la Fiesta Mayor del
presente afo, pidiendo a la general un
voto de confianza para levantar de

Municinal de ¢

nuevo un en oldado, ya que las obras
que realiza el propietario en el inmue-
ble aun no estaran terminadas. Anun-
ci0 que estaban ya contratadas las or-
questas Seleccion, Florida y Ambar, y
que realizarian los max'mos sacrificios
para que de nuevo el Club celebrara
una Fiesta Mayor con el maximo de
esplendor. También remarcd que el
suplemento de dicha fiesta seria supe-
rior al de otros anos, pero que debido
al tizmpo aun prematuro no se podia
fijar cual seria, ya que no se podia cal-
cular con exactitud.

Después de todo su informe, se dio
el voto de confianza y la aprobacion
de to'to cuanto informa.

Se paso al apartado de ruegos y

preguntas y el senior Jorge Capella, en
representacion de un grupo de jovenes,
pregunio si era factible suprimir el
baile de noche; el sefior Puig le aclaro
que siendo norma de la entidad era
dificil suprimirlo por completo y que
lo mejor era dejarlo en la forma actual
y aprobado en una reunidén general,
que es la de dejar a criterio de la
Junta suprimir lo que crea conve-
niente; después de un pequefio debate
se aprobo que lo mejor era dejarlo en
la misma forma.

El sefior Torras pregunto si para la
Fiesta Mayor la sociedad recibia algu-
na subvencion oficial por levantar un
entoldado; ¢l sefor Pérez, delegado
del Club en el Patronato de Ferias y
Fiestas, contesto que no se recibia nin-
guna.

El sefior Gispert pregunté cuando
se terminarian las obras que se reali-
zan y como quedaria el Club una vez
terminadas. El sefior Puig le expuso
gue como todos vemos, dichas obras
siguen una marcha lenta y que aun no
se sabian en concreto las atribuciones
y ventajas que tendrd la entidad cuan-
do llegue ese dia.

Expuso que la Directiva ha llevado
a cabo algunas gestiones y diligencias
con el fin de encontrar la posibilidad
de construir un local propio.

El socio senor Bosch Saborit, pre-
gunta el porqué a los socios de fuera
de la localidad no les llegan los pro-
gramas y convocatorias. El sefior pre-
sidente le aclara que era una anoma-
lia de la que ya se habian dado cuen-
1a, ya que precisamente desde las fies-
Ras © Wi Pascua de Pentecostés, se
enviaban por correo.

Después de esta pregunta y no
habiendo nada mas a tratar se levanté
la sesion.—TROMBON

S
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A MENTIDADES

EL HUMOR DE VENTURA

—No te molestes, papa; si la radio no
funciona, lo mismo podemos pasar sin
musica.

CRUCIGRAMA-CLUB n." 71

por M. C. S.

HORIZONTALES: 1. Trompeta de color.—2. Cam-

peon.-Nota ‘musical.—3. Al revés, nota musical.-Acudia.- __

Rio de Galicia.—4. Licor.-Al révés, especie de bisonte —5. Si-
plicas inoportunas.—6. Al revés, rodé por el suelo.-Al revés,
rio catalan.—7. Consonantes.-Rio de Austria -Preposicion.—8.
Nota musical.-Articulo. —9. Clarinetisia famozo.

bicicletas, escopetas, etc

»

Relojes,

.Ropas en general :-: Trajes a medida y confeccion :-: Gabardinas :-: Zapatos :-: efc.

Venta a plazos de toda clase de arliculos
Solucionara el dificil problema de sus compras adquiriendo a plazos todos los articulos,
con las ventajas que hallara visitando

OCredito Vallesano
MODESTO CASADEMUNT |

Calle Rech‘,‘";;um 9, bajos (al lado de Correos) :; Teiéfono “nomero 510
A través de estos servicios podra Vd. comprar desde una camisa a un piso completo

Radios :-: Articulos de aluminio, loza y cristal z’-:fA',N.e\’/ét_‘a's-:-:-

|

VERTICALES: 1. Tromipeta de Herman.—2. Moneda |

americana.—3. Tiene.-Al revés, perro.-Simbolo del radio.—4, |

De esta manera.-Al revés, demostré alegria.—5. Saxo-alto

de color. — 6. Temporada.-Nueva. — 7. Nota musical. Al

reves, actisado.- Consonante.—8. Fonéticamente, persona famo-
sa por sus hazanas.-9. Vocalista de Herman.

Solueién al Crucigrama n.° 70
HORIZONTALES: 1. Garrell —2. C.-Re.-oL..C.—3. Al.-
Son.- Ru. —4. NLO.-B.-Sil.—5. Carbonell.—6. Ice.-E.-Rae.—T7,
Oh -Aso.-Rl.—8. N .-Es.-Rr.-L.—9. Brugues. =
VERTICALES: 1. Cancién.—2. G.-Llach.-B.—3. Ar.-Ore..

¢R.—4. Res. B.-asU.—5. R.-Oboes.-G.—6. eoN.-N.-orU.—17. LI.-
Scr. Re.—8 L -Rilar.-S.—9. Cullell.

Agudice su memoriaA

SOLUCIONES: 1. La Ballena. : 2. Thomas Fats Waller,
3 La de Count Basie. : 4. Conan Doyle. : 5. Cifré. : 6. 333 me-
tros por segundo : 7. Art Tatum. : 8. Edgar Allan Poe.

Iinp. Garrell : Clavé, 23 : Teléfono 6 '

, lAmparas, estufas, etc.

Ealehones

M{xebles en general-:-: ete.




