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Tres miembros de la seccién de ritmo de la orquesta Kid Ory en 1945-46: £d Garland, Buster Wilson y Budd Scott
(Foto George Fletcher)
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—— JAZZ

El jazz es una combinacién de soni-
dos, ritmos y movimientos. Después
de tres cuartos de siglo de desarrollo,
el jazz es con justicia considerado una
forma musical tipicamente norteame-
ricana. Sin embargo, si los aconteci-
mientos no hubieran hecho de Nueva
Orleans una gran ciudad cosmopolita,
es probable que el jazz no hubiera
nunca llegado a constituir la contribu-
cién vital que actualmente es al mun-
do de la diversion.

Cuando en 1803 se iz6 la bandera de
los Estados Unidos en Nueva Orleans,
ese pequefio puerto cerca de la desem-
bocadura del rio Mississippi ya habia
tomado la forma y el color adquirido
durante casi un siglo de gobierno
francés y espafiol. La musica de estas
dos naciones extranjeras siguio sien-
do popular a medida que prospero la
ciudad. Muchos de los obreros en los
muelles eran negros norteamericanos
con su propia herencia musical. Musi-
calmente, Nueva Orleans era tan eu-
ropea y africana como norteamerica-
na, un crisol de cuadrillas francesas,
polkas y valses; tangos espafioles y
ritmos de la América Espafiola y las
islas del Caribe. Los pilluelos de la
calle silbaban melodias de épera fran-
cesa. Los espirituales, cantos sagra-
dos, blues, o canciones del trabajo de
los negros, estaban siempre presentes
vibrando en la atmosfera. Los domin-
gos, la entusiasta juventud negra se
reunia en la plaza Congo para cantar
y bailar en tanto que la concurrencia
los acompafiaba tocando brillantes
ritmos en instrumentos primitivos. De
este conglomerado de diferentes cultu-
ras resultdo esta inverosimil mezcla de
formas musicales que un dia traspaso
las barreras de condiciones sociales o
econOmicas, el esnobismo musical y
hasta las fronteras nacionales.

Hasta donde es posible determinar
con relativa certeza los origenes del
jazz, fueron las bandas marciales de
negros a fines del siglo 19 los prime-
ros que encendieron la chispa. Nueva
Orleans era una ciudad de bandas
musicales callejeras que marchaban
y tocaban en todas ocasiones: desfiles,
bailes, reuniones politicas y hasta en
los funerales. La mayoria de las veces
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sin direccion alguna, estas bandas de
negros luciendo llamativos uniformes,
s6lo tocaban unos pocos instrumentos,
generalmente el clarinete, el cornetin,
trombdn, banjo, tuba y los tambores.
Con miusica que les era familiar, pron-
to captaron toda la riqueza musical
que la ciudad tenia que ofrecerles y
en sus manos se convirtio en un con-
junto tunico de sonido y ritmos vivos.

Fue el genio de la improvisacion lo
que transformd estos materiales en
musica nueva y provocativa. Los com-
positores de musica clasica tienen
siglos de tradicion en temas y varia-
ciones, pero muy pocas veces los
musicos han tratado de crear sus
variaciones en el momento mismo
que se ejecuta. Este acto creador de
improvisacion sobre el tema, es lo que
destaca el jazz y lo separa de toda
otra musica en el mundo entero.

Las bandas callejeras hacian fantas-
ticas variaciones en la melodia y la
armonia de los viejos temas familia-
res. Aun cuando estas variaciones
eran de por si sumamente intrincadas,
mas aun eran los ritmos, complicados,
insolentes, audaces, desenfrenados.
Acentos ritmicos a tiempo, a destiem-
po, anticipados o retardados, poli-rit-
mos, ritmos contrapuntisticos, y —lo
que es una contribucién musical tinica
en su género— acentos en los tiempos
que ordinariamente no deben ser acen-
tuados.

Después de- 1900, muchos musicos
tecaban jazz en sus salones para en-
tretenerse o para bailar. El sonido y
efecto del jazz comenz6 a cambiar
cuando se substituyeron con guitarra,
trompeta y contrabajo, los instrumen-
tos usuales que eran el banjo, el
cornetin y la tuba. Pronto el piano
lleg6 a ser un miembro importante
del conjunto de jazz, afiadiendo fuerza
y brillo melédico a esta musica. Poco
después se agreg6 la expresiva voz
del saxofon.

Es bien conocido el importante rol
que jugd el rio Mississippi al traer el
jazz al resto del pais. Los botes de
placer en luengo navegar, rio arriba
o rio abajo, llevaban buenos miisicos
de jazz a los music-halls de Memphis

y San Luis, y luego a la gran ciudag
de Chicago, donde causaron verdaderq
sensacion. El jazz conquist6 plenamep.
te a Chicago y sin detenerse ni siquierg
a recuperar el resuello, siguié su ¢op.
quista en todas direcciones. Se ofg
jazz en los cabarets nocturnos, en Jog
fonografos publicos, en las revistag
musicales, programas radiales y hasta
en el cinematoégrafo.

La década de 1920 a 1930 ha sidg
denominada la <época de oro de
jazz». Sus musicos, generalmente cop
mayor instruccion en teoria musical y
técnica, comprendieron que los are-
glos para una orquesta de jazz daban
margen para otros sonidos mas ricos
de una masa orquestal, aun cuandy
se le dejara oportunidad al solo ins-
trumental para destacarse. El que
hacia arreglos musicales adquirio en-
tonces enorme importancia en el
mundo del jazz. Algunos, como Duke
Ellington, eran estudiantes de miisica
clasica moderna y sacaron partido de
esta nueva forma para ampliar sus
horizontes musicales. Las contribu
ciones de Ellington a la literatumn
musical de jazz no han sido igualadas
hasta la fecha.

Los jovenes musicos de Chicago
que se congregaban bajo la bandera
del jazz anadieron impetus a la cre:
ciente popularidad del jazz en aquel
entonces. En Nueva Orleans, los mi
sicos han ejecutado jazz desde sus
comienzos, y muchos mas en Chicago
fueron atraidos por su gran vitalidad.
Muchos de estos misicos, como Ben-
ny Goodman, estaban todavia enla
escuela cuando oyeron por primerd
vez una melodia de jazz. La carrerd
musical de Goodman se extiende alo
largo de un periodo de casi 35 aiios:
musico profesional antes de los 10
afios, presenté por primera vez un
concierto de jazz en el sagrado recinto
del Carnegie Hall en Nueva Yorky
fue considerado el mejor clarinetista
de jazz por muchos afios. Al mismo
tiempo, la extraordinaria técnica de
Goodman como virtuoso de sus ins
trumentos y su profunda comprension
de la musica, lo convirtieron en gran
intérprete de Mozart en las salas d¢

Pasa a la pégina [

— e = T e

P et o DL cam T N G T e B T e e e e T

ST i B g U e R G V| i G Y e e 2B e SIS G




lad
era

era
on:
oia
los
tas
sta

ido
del
0n
ly
Te-
an
08
do
ns:
Jue
en:

el
ke
ica

SIS
b
ira
1as

190
era

uel
g
I
180
ad.
en-
 la
era
erd
1 10

08!
16
un
nto
ke y
sta
mo

ns-
jon
ran

al

«Nochebuena y Nochevieja en Harlem»
Gran premio del disco 1957, de la Academia Cros de Paris

He aqui un auténtico documento

que nos ofrece grabado en disco la
casa Telefunken, y que acaba de lan-
zar al mercado.

Acostumbrados al constante mal
uso que viene haciéndose de una
manifestacion fo!klérica tan seria co-
mo son los cantos litiirgicos, grata ha
sido la sorpresa de poder comprobar
el valor que encierra la mencionada
grabacion, cuya autenticidad no ofre-
ce la menor duda.

A Herbert Pepper, estudioso inquie-
to por las costumbres y manifestacio=
nes artisticas de la raza del Cam, de:
bemos el poder escuchar una funcion
de tipo litirgico espiritual de la mas
pura esencia, grabada directamente
en una pequeiia iglesia de Harlem.

La cara n.” 1, <Nochebuena en
Harlem», empieza a través de un
predicador, el cual diserta sobre una
historia en la que hace resaltar a un
viajero que por entretenerse demasia-
do llega tarde a la estacion, perdiendo
el tren en que deberia haber subido,
comparando el motivo de la historia
con aquellas personas que para ir al
cielo no deben entretenerse... El valor
de la disertacion radica, sin duda, en
las respuestas que van emitiendo los
fieles, cada vez mas elocuentes, pene-
rando a una atmdsfera de dialogo,
calida y continuada, siendo lo mas
importante el hecho de que a pesar
de ser frases totalmente habladas, en
el fondo contienen un ritmo, una at-
mosfera de tiempo, de compas, que
no deja de tener una importancia pri-
mordial. Cuando los dnimos se hallan
mas preparados aparece el sonido de
un piano vertiendo unos acordes de
séptimas y mayores, dando la sensa-
cion de un principio de blues, si bien
entra en accion el coro de los fieles

Por Jorge Vall Escriu

interpretando un spiritual del que
podriamos llamar del tipo colectivo.
Termina éste y surge una voz femes
nina invitando a todos los concurren-
tes a que contribuyan con 50 ddlares
en dicha ocasion, pues hasta la fecha
han recogido 85'50... El canto que
aparece después es de mucha mas
calidad que el anterior, se trata de
una interpretacion del mas puro estilo
call and reponse (pregunta y respues-
ta) empezando hablando y terminan-
do con un tema musical repetido
constantemente cuya base musical
radica en la intervencion de las sépti-
mas dominantes tan peculiares en las
manifestaciones artistico-musicales de
la raza de color. El disco termina can-
tando una oracion colectiva en accién
de gracias, tal vez leida de una Biblia
o libro al efecto.

La segunda cara, «Nochevieja en
Harlem», ofrece doble interés que la
primera. La grabacion no parece ser
efectuada en el mismo templo, ya
que este ultimo da la impresion de
ser mucho maés grande que el anterior,
percibiéndose una resonancia de dis-
tinto efecto. Al empezar el disco, sin
duda, los animos estdn mucho mas
excitados, el spiritual cantado a gru-
po es de una calidad excepcional, los
intérpretes vierten sus voces indistin-
tamente y con varios tonos distintos, lo
que da un sonido especial acompaiia-
do unicamente por el golpeteo de pies
y manos. De vez en cuando se escu-
chan voces que producen gritos o no-
tas agudas; sorprende asimismo el
cambio de tono que se observa en un
momento determinado, sobre una fra-

Lea cada mes la revista

«Club de Ritmo»

se 1nica, repetida invariablemente.
El canto termina en un estado de
verdadero delirio. Una oracién colec-
tiva sigue al spiritual anterior secun-
dada por un drgano. A continuacion
aparece un predicador de voz potente,
el cual va hablando siguiendo un rit-
mo imaginario, como ocurre en la cara
anterior, y se entabla el dialogo entre
él y los fieles que en estas alturas se
encuentran completamente excitados.
Voces lejanas repiten exclamaciones,
golpes de pies y manos, otros ruidos
mas fuertes de algin ser humano al
saltar, tal vez, pueden apreciarse asi-
mismo. En este momento aparece la
voz del grabador que manifiesta <Es
medianoche», el sonido del Organo
securida los alaridos y exclamaciones
delirantes y vuelve a aparecer el pre-
dicador de voz potente, cuya diserta-
cion se hace practicamente imposible
de descifrar, debido al ruido existente
en aquellos momentos en el templo y
por la resonancia de la cavidad del
mismo. Sin que el predicador termine,
el 6rgano ataca unas notas del tema
que debera interpretar a continuacién
el coro y asi se hace, terminando
igualmente con una accion de gracias.

Este es, como ya mencioné, un do-
cumento que no puede faltar en la
discoteca de ningiun verdadero aficio-
nado a las manifestaciones folkldricas
afroamericanas, unica manera, ade-
mas, en que podremos agradecer el
acierto por parte de la casa Telefun-
‘ken en ofrecernos tan genuino arte,
e invitarla a que siga por este camino
a fin de contrarrestar la plaga de can-
tantes adulterados, comercializados, y
a masas corales encauzadas a una
musicalidad europea, que nada tiene
que ver con el verdadero afronismo
de los “Negro Spirituals®.
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MAS SOBRE EL CONCIERTO BYAS-MONTOLIU

Con el titulo que sigue, “Dis-
crepancias®, don José Vadell
Mila nos envia el presente
articulo, en el que expone sus
opiniones sobre lo que fue el
concierto a que se refiere.

Discrepancias...

El pasado lunes, dia 5, en el
Teatro Comedia de la Ciudad Condal,
tuvo lugar un concierto en el que el
principal aliciente fue la actuacion
del saxofonista <Don>» Byas, presen-
tado por <Tete> Montoliu, Asi reza-
ban los anuncios que desde hacia
unos dias aparecian sin interrupcion
en la prensa y asi lo manifesto el
propio «<Tete> en unas declaraciones
hechas a <priori> por Radio Nacional.

Por haber permanecido entre
nosotros durante los afios 1947 y 48
formando parte primero de la orques-
ta de Bernard Hilda y mas tarde de la
de nuestro compatriota Luis Rovira,
<Don> Byas goza aun hoy, en Barce-
lona, de auténticas amistades gran-
jeadas gracias a su simpatia innata,
que le hacia participar en cuantas
<jam-session»> se organizaban por
aquel entonces.

Era muy natural pues, que al
cabo de tantos afios, un concierto
suyo, al lado de <Tete> Montoliu,
viejos amigos (aunque muy joven,
este ultimo habia ya participado en
bastantes de las «<jams> mencionadas),
despertara un gran interés en todos
los aficionados.

Por mi parte, acudo con verda-
deras ganas a cuantas manifestacio-
nes jazzisticas se celebran. Aparte la
satisfaccion que experimento sabo-
reando directamente la misica que
prefiero, me da ello ocasion de poder
encontrarme con aquellos amigos que
comparten mi aficion y que, como yo,
no vacilan, muchas veces, en sacrifi-
carse para <acudir a la cita».

En el caso concreto del concierto
que nos ocupa, ya sea por el largo
tiempo transcurrido desde el tltimo
concierto de clase excepcional habi-
do en Barcelona (el de Count Basie
1956), que comentado sea de paso y
aparte de cuantc se ha dicho ya en
estas mismas paginas, consideio como
lo mejor que —musicalmente hablan-
do, se entiende— hemos podido escu-
char, o bien por las razones que
anteriormente hemos expuesto acerca

de <«Don> Byas, nos agrupamos alli,
desde el que hace del jazz una cues-
tion primordial en su vida, al c'asico
«snob> que al dia siguiente presume
de haber <disfrutado» como nunca,
sin saber, ni tan siquiera, lo que ha
escuchado, pasando por el que sim-
plemente asiste al concierto a titulo
de curiosidad por lo que le han dicho
tiene de espectaculo todo cuanto
suena a <jazz>.

Montoliu

Con. un éxito de publico verdade-
ramente halagador, dio comi¢nzo el
concierto con la presentacion de un
grupo integrado por jovenes musicos
barceloneses, la. mayoria conocidos
ya del publico: asiduo a las <Jam-
Session» matinales que «Tete> Mon-
toliu ha venido presentando sema-
nalmente en el Teatro Candilejas.
Fueron éstos, Pedro Farré (piano),
Jorge Coll (bateria), Juan Pastor (con-
trabdjo), Agapito Torrents (saxo tenor),
Domingo ‘Portugués (saxo alto) y
Francisco Borrull (vibrafono), los cua-
les improvisaron sobre temas cono-
cidos todos ellos (Crazy Rhy!m, You
go to my head, Quer the rainbow,
etc.), seguidos de la actuacion del
cuarteto de «Tete> Montoliu ligera-
mente modificado, puesto que al lado
de <Tete» y ademas de José Ballester
a la guitarra, figuraban Jaime Villa-
grasa, contrabajo, y Ramon Farran,
bateria, sin duda, dos de los mejores
jazzmen espainoles. No vamos a
entrar en mas detalles, ni a analizar
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la cosa con sentido critico, sino sola.
mente a hacer alguna que otra congj.
deracion.

En todo el mundo el jazz esiy
dividido, los seguidores del jazz mq.
derno acosan a los tradicionalistasy
viceversa. Hoy que en Espaia g
empieza a hablar de jazz, ¢ibamosg
ser menos los espafoles que el resty
de nuestros semejantes?

El' vestibulo del teatro Comedig,
en el intermedio, era un hervidero de

.opiniones, y costaba un poco pode

hacerse una composicion de lugary
situarse imparcialmente. Los partida-
rios de uno u otro estilo se mostraban
bastante escépticos y escaseaban las
opiniones favorables para la musica
que hasta el momento se nos habia
ofrecido (el cuarteto de <Tete> Mon
toliu acababa de interpretar, en s
actuacion, un blues cuyo nombreng
recuerdo; el célebre Django del M.},
Q. y el no menos célebre Bernies
Tune, de Gerry Mulligan). Conociendo
a <«Don> Byas y aun aceptando su
flexibilidad interpretativa era un poc
aventurado creer en el éxito completo
del programa. Sin embargo, y a pesat
de todo <Don>, llegd, toco y triunfo.
Su sonoridad calida y particularisims,
su técnica sorprendente y su fluidez
de ideas, condiciones éstas que tan
saludable influencia han ejercido en
miltiples saxofonistas, se aduefiaron
de todos desde las primeras notasde
Tea for Two, al que siguieron These
foolish things, Laura, Just you, jusl
me y tantos temas expuestos de forma
unica, viniéndonos a demostrar und
vez mas que <Don» Byas contini
siendo el gran maestro del saxo teno
de siempre, inimitable. La labor acon
pafiatoria del cuarteto de Montolil
fue buena, lastima que el excesiv
volumen de la guitarra de Balleste,
ahogaba con repetida insistencia ¢l
buen trabajo de <Tete»> y Villagrase
privandonos de poder saborear 8
gusto momentos verdaderamente inte:

resantes.
Visto pues, aunque someramenté,

el desarrollo del concierto, podemos
llegar a las siguientes consideraciones
El jazz goza hoy, en Espaiia,de
un prestigio que estabamos muy léj¢*
de sofiar hace unos afios. Nos I0
prueba el numeroso publico que asiste
a los conciertos pagando en la may’
Pasa a la pégi"”
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UNA NUEVA ESTRELLA

En el reverso de la funda del dis-
co Atlantic Here is Phinéas, George
Wein dice de esle nuevo y fenome-
nal virtuoso: «Que yo recuerde, el
{inico pianista que poseia una técni-
ca igual o superior a Phineas era
Art Tatumy». Phineas pretende que
ano de los elementos de su éxito
consiste en el hecho de que puede
poner su mano derecha en el bolsi-
llo y tocar dos coros de una balada
como Embraceable You unicamente
con su mano izquierda. Nacido en
Whiteville, Tennessee, el 14 de di-
ciembre de 1931, desde la edad de
seis afios, Phineas empezo a estu-
diar el piano, en Memphis. Después,
en la universidad prosiguio sus es-
tudios musicales aprendiendo a to-
car la trompeta, la tuba y otros ins-
trumentos. Mas tarde aprende a
tocar el vibrafono, y cuando entro
en el ejército, el saxo tenor, baritono
vy alto. Los que le han escuchado
;lseguran que es tan fanlaslico con
estos instrumentos como al piano.

= Phineas

Proviene de una familia de musi-
cos. Su padre, Phineas Newborn, se-
nior, es bateria y dirige una orques-
ta en Memphis, su madre toca el
piano y canla, y su hermano Calvin
toca la guitarra en el conjunto de
Phineas. Phineas hizo sus primeras
armas en formaciones de Rhythm
and Blues, especialmente con War-
dell Gray, Willis Jackson y Saun-
ders King. También ha tocado enla
orquesta de Lionel Hampton en 1950
y 52. En 1955, abandona el Rhythm
-and- Blues para realizar lo que él
.considera como su verdadero debut
en'el jazz: organiza un cuarleto con
el que se traslada a Nueva York; ac-
tuando en el «Besin Street». El mes
de julio de aquel mismo afo, su
aparicion en el Feslival de Jazz de
Newport, fue acogida como uno de

los acontecimientos mas importan-
les del programa.

Antes de presentarse en Nueva
York, Phineas venia precedido de
alguna fama: Count Basie le voto

Phineas Newborn

Newborn

nueva estrella votando para él en el
referéndum «Los musicos juzgan a

Jos musicos» de la Encyclopedia Year-

book of Jazz, y el critico John Ham-
mond le habia hecho actuar en
Manhattan con anterioridad. Poste-
riormente, se le ha reprochado que
su manera de tocar es demasiado
técnica y desprovista de toda emo-
cion pero, sin embargo, la mayoria

-de los que le han escuchado estan

‘de acuerdo en calificarle como uno
de los mas aventajados discipulos
de Bud Powell, descubiertos en el
transcurso de estos tltimos anos.

Phineas ha grabado varios albums
para la marca Victor, entre los
que sobresale uno en el que esta ro-
deado de un pequefio conjunto for-
mado por elementos que tocan con
un swing excelente, interpretando
una serie de melodias que cantaba

<Lena Horne en Broadway con la

revista «Jamaican.
Desafortunadamente, el brusco y
formidable éxito que experimenté
Phineas cuando, llegado del Sur, fue
descubierto, tuvo sobre él un desas-
troso efecto psicologico. No pudo
resistir la celebridad y sufrié6 una
depresion nerviosa que le obligo a
disolver su orquesta para entrar en
el hospital. En el momento de escri-
bir eslas lineas, esta experimentan-
do una gran mejoria y se espera
verle muy pronto en escena por los

Night Clubs.
LEONARD

EXTRAORDINARIO
CONCIERTO

El acontecimiento mads importante
del pasado mes de abril en Nueva
York ha sido el concierto presentado
por Norman Granz en el Carnegie
Hall, el domingo, dia 6, con Ella
Fitzgerald y Duke Ellington con su
orquesta. Llegado a Nueva York el
viernes precedente al concierto, sélo
me fue posible entrar gracias a la
amabilidad de Paul Gonsalves y
Harry Carney que me colaron entre
bastidores, pues todas las entradas
estaban agotadas ya con tres dias de
anticipacion. Este sensacional con-
cierto habia sido organizado poco
después de aparecer cuatro discos

)




<LP> de la marca Verve, en los que

figuran una serie de temas ellingtonia-

nos cantados por Ella con acompa-
fiamiento de la orquesta Duke Elling-
ton.

Johnny Hodges se habia reincor-
porado a la orquesta una semana
antes del concierto, y la orquesta se
_presentaba con su formacién habitual,
El concierto empez6 con unos arreglos
de los famosos temas: The Mooche,
Black and Tan Fantasy y Creole
Love Call, y todo lo que sigui6 fue
maravilloso. La orquesta esta entera-
-mente en su punto, empezando por
la seccion de ritmo, que anima a la
bateria el dinamico Sam Woodyard.
Ray Nance es un trompeta al que los
aficionados desconocen su valor. En
cuanto a Harry Carney, simplemente,
es el alma de la orquesta, natural-
mente, después de su jefe.

Antes del entreacto, Ella cant6
acompafiada por Ben Webster, muy
en forma, y una seccién de ritmo que
no encajaba: Gus Johnson (bateria),
un contrabajista blanco y un pianista
progresista igualmente blanco. gDe
donde han salido? Wendell Marshal,
que se hallaba a mi lado y habia toca-

doel contrabajo acompafiando a Ella

el afio pasado, tampoco les conocia.
En la segunda parte, Duke y la

orquesta interpretaron otros niimeros.
Ya conocéis Jeep's Blues de Johnny
Hodges: |fantasticol Después Ella can-
to con la orquesta. |Qué diferencia y
qué ambientel Harmony in Harlem,
Rockin’ in Rhythm, I'm beginning io
see the light, Caravan, It don’t mean
a thing, fueron lo mas interesante de
este concierto. Como estos arreglos
son, en la mayor parte, instrumentales
en el repertorio habitual de la orques-
ta, se dio a los solistas gran libertad
de improvisacion, lo que otorgé mas
brillantez aiin al concierto. Como es
de suponer, se organizaron unos
eriffs> y Duke, con un gesto o con un
grito, indicaba el nombre de los solis=
tas que debian acercarse al micréfono,
En la interpretacion de Rockin’ in
Rhythm sobresalié un fogoso solo de
tromb6n «wa wa>» a cargo de Quentin
Jackson, que arrastro a toda la orques-
ta en un swing al rojo vivo. En rea-
lidad, la Orquesta Ellington sigue

-siendo la mejor del mundo, y Ella

Fitzgerald, en las mismas condiciones,
es insuperable. — OLiver KELLER

DE NUESTRA PORTADA

ED GARLAND. Contrabgjo, naci
do el 9 de enero de 1895, en Nueva
Orleans. Particip6 en muchas para-
das de su ciudad natal, en las que
tocaba la tuba y el bombo. Toco con
Frankie Dusen y la Excelsior Band.
En 1914, dejo Nueva Orleans para
Irasladarse a Chicago, donde toco
con Emmanuel Perez, King Oliver.
En 1921, se establece en California,
formando parte de la orquesta de
Kid Ory y diversos grupos reducidos.
Cuando Kid Ory reforma su orques-
la en 1944, solicita nuevamente los
servicios de Ed Garland, que actua-
ra casi constantemente con Ory
desde entonces. Garland es un buen
contrabajista, tocando con sobriedad
en un estilo tipicamente Nueva Or-
leans.

BUSTER WILSON. Pianista naci-
do en Atlanta, Georgia, en 1897.
Murié en Los Angeles, el 23 de
octubre de 1949. Fue miembro de la
orquesta Lionel Hampton en 1935-
1936 y de la de Kid Ory desde 1943
hasta su muerte. Tocaba en un estilo
parecido al de Jelly Roll Morton.

BUDD SCOTT. Guitarrista, ban-
Joista y violinista, nacido el 11 de
enero de 1890 en Nueva Orleans.

Murié el 2 de julio en Los Angeles.
Desde 1904, tocé en la orquesta de
John Robechaux. Segquidamente for-
ma parte del grupo de Freddy Kep-
pard y algunos otros, después deja
Nueva Orleans en 1913, tocando el
violin en una orquesta que acompa-
flaba a una revista en tournée. Esta
misma tournée le lleva a Nueva York
en 1915, donde permanece durante
algunos afios. En 1923, toca durante
algin tiempo con King Oliver en
Chicago y se traslada a California
pero regresa poco después a Chicago
donde toca nuevamente con King
Oliver en el transcurso de los ajios
1924 - 1926. Sequidamenie es miem-
bro de las orquestas de Erskine Tate
y Dave Payton. En 1927 y 1928,
formé parte del célebre grupo de
Jimmie Noone en el Apex Club de
Chicago. En 1929, se traslada otra
vez a California para tocar con
Papa Mutt Carey, quedando segui-
damente en la oscuridad hasta 1943,
afio al fin del cual Kid Ory reforma
su orquesta; contratando a Buad Scott
que ya no dejaria a Ory hasta su
muerte.

Budd Scott era uno de los mejores
guitarristas de Nueva Orleans. Sus
solos estaban llenos de esta simpli-
cidad y este acento de terror propio
de los musicos del Surde los Estados

/
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Mds sobre el concierto..,

Viene de la péging 4
ria de los casos una entrada, no g
precios econémicos que digamos.

El miisico espariol colabora, te.
niendo que luchar muchas veces cop.
s$igo mismo, y con una serie desfay.
rable de circunstancias que le rodean,
(La labor diaria en un grupo comer.
cial, en el que el 1nico que siente
interés por el jazz, es él. La falta de
conciertos de los gque poder adquiri
sana influencia, etc.).

En el caso concreto de <Tete
Montoliu, es éste (que yo sepa), el
unico miisico espafiol de verdaders
resonancia internacional. Bastaria parg
ello el entusiasmo presenciado por
todos, de un Lionel Hampton, o lag
recientes declaraciones en «Jazz Hob,
de George Wein, promotor de log
festivales de Newport, que tuvo oca.
sion de poderlo escuchar en Madrid,

No vayamos pues, ahora, a echa
por el suelo una labor de tantos afigs,
realizada con todo entusiasmo, porel
solo hecho de que nuestros miisicos
que se lanzan a hacer jazz tocan en
determinado estilo que no nos satis-
face, quiza plenamente, y en el que
es justo reconocerlo tocan la inmensa
mayoria de musicos que pertenecen g
nuestra generacion.

¢Que <Don> Byas hubiera dado
mejor de si con otro grupo ritmico
que tuviera mas afinidad con su
estilo? Bien, ¢cual es el estilo actual
de «Don»> Byas? Estdan lejos ya
aquellos dias de 1942, en que grabara
con «Count» Basie y el trompetista
Buck Clayton, Royal Garden Blues,
que yo considero como la mejor
época de «Don>.

Los gque de veras sentimos el
jazz, alegrémonos de que manifesta:
ciones de esta indole se celebrenen
nuestro pais, animemos con nuestra
presencia a los miisicos, toquen «New
Orleans>, toquen <Cool>, y dejemos
de lado aquellas opiniones de los que
ven en el jazz inicamente una forma
de pasarlo bien, pero que el dia que
tengamos la suerte de poder escuchar
a la orquesta de «Duke> Ellington (si
es que llegea), se quedardn también
indiferentes al ignal que hicieron con
«Count» Basie. — Jost VADELL

Unidos. Fue, también, un gran guila-
rrista de orquesta. Su manera de to-
car, mds seca y mds violenta quelo
de John St. Cyr, proporcionaba un
gran swing a la seccién de ritmo. S
podria decir que tocaba en un curio
s0 estilo de contrabajo con las cuer
das mas graves de la guitarra, utill
zando, a menudo, la “pompa” de l0$
pianistas de manera muy eficaz
Cuando formaba en la orquesia dé
Jimmie Noone, solia tocar la guitarra
al principio de las interpretaciones}
el banjo al final, pasando del canit
del primer instrumento a las crepl
taciones vigorosas del segundo.
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conciertos clasicos. Pero es indudable
que gano el mayor numero de admi-
radores como musico de jazz. Muchos
miembros de su orquesta, como Gene
Krupa, continuaron ejerciendo gran
influencia en el mundo del jazz.

Y asi siguio6 la <Era de Oro>. Se oia
muy buen jazz en todas partes. Des-
graciadamente también se producia
jazz de mala calidad. La palabra jazz
llegd a ser sinonimo de una variedad
de sonidos y arreglos musicales, muy
pocos de los cuales tenian el verda-
dero espiritu del jazz. No sorprende
que criticos y musicos educados solo
en la tradicién clasica no compren-
dieran este tipo de musica. Para ellos
el jazz era solo musica bailable y
nada mas. Pero la alegria infecciosa y
la emocion del auténtico jazz necesi-
taban reconocimiento y comprension.
Poco a poco los criticos cayeron en la
cuenta que habia nacido una nueva
expresion musical, auténticamente
norteamericana, que habia absorbido
su fuerza en diversas fuentes de ins-
piracion —Europa y Africa— y que su
entusiasmo desenfrenado, reflejo del
paso dinamico de la vida moderna en
el espejo de la miusica, continuaba
sin descanso buscando nuevas formas
de expresion.

Durante los ultimos quince arios,
los horizontes del jazz se han amplia-
do nuevamente con las ideas frescas
de los jovenes miisicos. A la cabeza
de éstos estaba Charlie Parker, cuyo
vituosismo excepcional en el saxofon
iba a la par de su poder creador
riquisimo en inspiracion. Parker murié
en 1955, pero sus colegas continuaron
ensayando nuevas formas de jazz.

Uno de estos j6venes experimenta-
dores es Gerry Mulligan, verdadera
fuente de energia, que toca el dificil
saxofon baritono sin esfuerzo alguno
en los pasajes mas dificiles de sus
propias composiciones. La miisica de
Mulligan es en realidad diferente, con
intrincados tejidos de sonidos y rit-
mos, que sin embargo conservan el
mas refinado sentido del jazz.

Estos nuevos ensayos de ideas y
Sonidos han dejado su huella indele-
ble en el jazz. Como todo arte vivo y
tn permanente ebullicion, esta miisica
ha despertado fieras controversias.
Los partidarios entusiastas del jazz
$0n reconocidos por sus interminables
discusiones a veces tan bulliciosas
CO.mo las primitivas bandas de jazz
mismo. Felizmente, las normas de la

Seis grandes contrabajistas lloran @ un maestro

J

En el entierro del veterano Walter Page, seis de sus hermanos de instru-

mento, que le habian conocido y apreciado, trasladaron a hombros el atatd

hasta Harlem. De izquierda a derecha: Al McKibbon, Al Lucas, Al Hall,
Gene Ramey, Arvell Shaw y Oscar Pettiford.

NOTA

En el préximo nimero daremos la debida informacién a nuestros
lectores en lo que se refiere a la fusién de las sociedades CLUB DE

RITMO y CASINO DE GRANOLLERS, que se estd llevando a cabo

actualmente.

critica, como las mareas y la misica
misma, van y vienen y todavia se
discute violentamente el jazz. Para
muchos, esto mismo es prueba con-

tundente de su perenne vitalidad, que
atrae o repele, pero jamas deja indi-
ferente.

(De “Usis Feature®)

Calle Clavé, 36

Libreria Carbod

OBJETOS DE ESCRITORIO

flgencia Oficial FLEX,

&l mejor sello de goma

GRANOLLERS

Teléfono 423
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Sin palabras.

CRUCIGRAMA~CLUB n.° 118
por M. C. S.
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HORIZONTALES: 1. Famoso trompeta.—2. Pueblo
prov. Lérida. Instrumento musico siamés. Al revés,
donar.—3. Signo que representa el sonido de un idioma.
Ocupe un espacio vacio.—4 Al revés, batracio. Prueba.—
5. Villa prov. Granada. Al revés, anagrama sindical
norteamericano. Al revés, rio de Suiza.—6. Al revés,
posesivo. Oca. Simbolo del estafio.—7. Tomar asiento.
8 Que rastrea, fem.— 9. Astado. Género de coledpteros.
10. Manifestados.—11. Vocal repetida. Autillo. Cerveza
inglesa. :

VERTICALES: 1. Ciudad prov. Lérida. Entrega,—,
Errata de algunos diccionarios. Que no cree en Dios,
fem.—3. Divinidad mitolégica. Empieza a salir.—4, Cop.
sonante repetida. Cuerpo que puebla el Universo.~5.
Letra griega. Gravoso.—6. Consonante repetida, Ay,
acudtica. Consonante repetida.—7. Ponchera. Resfriady,
8. Consonantes. Transmite por radio.—9. Tener fe, A
cion de rondar.—10. Uno de los Estados Unidos, 4
revés, alabar.—11. Antigua region de la Esparfia Tarrg.
conense. Forma de pronombre.

Solucién al Crucigrama n.° 117

HORIZONTALES: ‘1. Torrelavega.—2. Ora : Lar:
paG.—3. Ritos : Asira.—4. Clan : A : ociR.—5. Ulm:
Asa : Ate.—6. Aa : Ariza : oN.—7. T : Ocarina ;: 0.—§,
Orfelinatos.— 9. Eire : Ocas.—10. Catalogados.—11.Isq:
Ada : Osa.

VERTICALES: 1. Torcuato : CI.—2. Orilla : Reas.—
3. rataM : Ofita.—4. R : oN : Acera.—b5. Els : draleld.—~
6. La : asirl : 0D.—7. Ara : azinogA.—8. V: So : Anaca,
9. Epica : Atado.—10. Garito : Osos.—11. Agarenos : Sa,

Imp. Garrell : Clavé, 23 : Teléfono 6

Conde de Bell-lloc, 15
Tel. 335
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CASA FUNDADA EN
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