"GRANOLLERS

ANO XII : NUMERO 147 . JULIO DE 1958

Emmett Berry

«La ofra misica», por Ramén Roca Castelld.—La fuerza vigorosa del Jazz, por Jorge Vall Escriv.—
History of Classic Jozz, por Alberto Llorach—«Dixielands no es «llueva Orleanss, por Hugues
Panassié —Carta al Director, por Olga J. Giralt- -Actividades del Club, por Trombén.—La colabo-
racion de M. C. S. y otras notas de inferés,

10 do nromca i hutllatin Arxiy Municinal de apalle




‘“sJA OTRA MUSICA*<

En el periddico ¢La Vanguardia»
del pasado dia 9 de Enero, lei una
excelente critica-articulo de Jazz, titu-
lado «<La otra misica», firmado por el
Sr. Fernandez Cid.

Hasta ahora, es uno de los que
sobre nuestra musica han profundiza-
do mas a fondo en este, para muchos,
dificil e incomprensible arte musical.

El'anico jpero-que interpongo a tan
bella demostracion, por escrito, de lo
que es el jazz puro, ha sido que, al
lanzarse a escribir sobre el Jazz, pare-
ce ser que no ha acabado de romper
la lanza que, en su favor, parecia
efectuaba al principio, el Sr. Fernan-
dez Cid.

Para quien, en este caso el Sr. Cid,
es muy facil escribir una cronica
cuando, efectivamente, se ha vivido
€n su propia salsa, auténtico jazz, por
lo cual, es su escrito sincero, y aporta
muy formales ensefianzas a quienes,
hasta ahora, al hablar de la misica
de Jazz, lo hacen sonriendo cinica-
mente, y la mayoria de las veces, sin
saber qué es lo que exponen en sus
<escritos»>. Descubriendo males incu-
rables, donde la tnica enfermedad
existente —en el cuerpo del enfer-
mo—, en este caso nuestro Jazz, es la
de que el «médico> es un analfabeto
en la materia, siendo por ello desca-
belladas sus recetas «médicas>. Con-
siguiendo, ademas, en la mayoria de
los casos, crear una corriente antagé-
nica y desdeiiosa entre los que, al no
sentirse demasiado atraidos por la
llamada, por el Sr. Fernandez Cid, la
ofra musica, ya que creen sincero y
honrado lo leido, por ir firmado, la
mayoria de las veces, por tal o cual
«critico>, cuyas verdaderas intencio-
nes son poner en entredicho la mii-
sica de Jazz.

El Sr. Fernandez Cid, habla del
gran Lionel Hampton y de los deplo-
rables desmanes acaecidos en cada
una de sus actuaciones en Madrid,
por parte del publico. Criticando, y
con razon, a los que saltan y bailan
sobre las butacas; lanzan alaridos y
se convierten, o asi lo parece al me-
nos, en semidementes. Todo ello,
segun mi criterio, lo encuentro muy
légico y estoy plenamente identifica-
do con él, por _haberlo comprobado ,
yo. mismo  en las actuaciones de .

Por Ramén Roca Castella

Hampton en el Windsor de la ciudad
Condal. Pero considerar que todos los
que asisten a los conciertos de Hamp-
ton, conciertos de Jazz verdad —casi
en la mayoria de las veces—, pierden
la razon y se convierten en seres cuyo

~ parecido en nada puede compararse

a personas normales, media un pro-
fundo abismo.. Todo lo mas, un

aficionado auténtico, podra lanzar, de

vez en cuando, y una vez el concierto
esta al rojo vivo, como vulgarmente
se dice, una especie de jjjOl&!ll eomo
en los toros, para premiar y estimular
al artista_a seguir adelante en vena
de aciertos.

En un partido de fatbol, pongamos
por caso, al cual acostumbran a asistir
miles de aficionados de todas las
clases sociales y personas de variadi-
sima cultura, en determinados mo-
mentos —las causas no es necesario
resefiarlas—, se convierten, al menos
asi lo parecen, en fieras; mas no todos
los que llenan aquel estadio deben
ser catalogados como los que asise
comportan, y conste que entre ellos
no todo son personas de baja estofa
social, a las cuales, y al fin y al cabo,
siempre es mas facil perdonar... y a
pesar del enorme ruido que cuando
ello ocurre, los causantes de semejan-
tes desaguisados son siempre, y no se
ponga en duda, la minoria, existentes
en todos los espectaculos de la vida...

Lo mismo ocurre al asistir a una
determinada funcion de Opera. El
cantante, ya sea femenino o masculi-
no, para el caso da lo mismo, en
determinadas facetas de la obra, los
admiradores y los que en aquellos
instantes <viven» extasiados aquellos
fragmentos o arias, irrumpen en estri-
dentes y nutridos [jjBravos!!! y mu-
chas otras palabras, producto, todas
ellas, de la emocion del momento.
Todo ello prueba que la psicosis
humana reacciona siempre igual y
cuando uno menos lo espera llega
algo, de improviso, que saca fuera lo
que por su instantaneidad no se pue-
de evitar, y si a todo ello afiadimos
que, en un momento determinado,
alglin asistente, ya de por si propenso
a que le dé por demostrar su aproba-
cion de manera escandalosa, empieza
a saltar, al instante, muchos que como
¢él, para su. desgracia y ‘la nuestra,
colaboraran <desinteresadamente> al

logro de comentarios nada favorablg
a sea cual sea el arte que estamg;
contemplando o escuchando.

Aclarando, ademas, que tambigy
asisten (como en todos los espectdgy.
los, ya sean cine, teatro, conciertog,
deportes, etc., etc.), unos seres que,
para pena nuestra, abundan en demg.
sia y cuyos <personajes> mas g
menudo de lo que seria convenientq,
llenan algiin rincén o primera paging
de periodicos o revistas. No es avep.
turado suponer que me refiero a nues
tros conocidos gamberros, y en lg
conciertos: dados por Hampton ¢
Madrid a que se refiere el Sr. Ferngp.
dez Cid, esta clase de «<seres» debiergp
abundar mas de lo que todos hubigse
mos deseado...

Al asistir a un acto, todos, s
excepcion, acudimos pensando i
camente en pasar unas horas grats,
de expansion y diversion, escuchando,
ya sea miisica de Jazz o un conciero
de musica clasica. Pero «persons.
jes> de esta indole, abundan en todss
partes y en todos los actos que s
celebran.

Todos sabemos que todo arte lleva
un mensaje y mucho mas el arle
musical; no todos hemos nacido pre-
parados para entenderlo y gozarlo
hasta la 1ltima particula —jqué bien
iria todo si asi fuese en la realidad!-,
El Jazz ha sido, es y sera quizas, una
de las ramas artisticas musicales més
discutidas. Lo peor siempre ha sido
que los principales detractores de la
musica negra, juzgan y sentencian,
sin estar capacitados para ello, pamn

ejercer de jueces y tirar tierra encima

de una misica, llamada Jazz, palabra
que, la mayoria de ellos no conocen
su significado, ni su origen...

En todo caso, a un <fan» sincero,
con muchos afios de vuelo en el
extenso campo de la musica de jaz
preguntenle qué clase de sabor notan
al catar este arte musical cuando
lo recita un virtuoso negro o blanco,
pero que sienta todo cuanto le dice,
en aquellos coros improvisados, 11enos
de vitalidad, pasion y espiritu, de esta
musica llamada moderna (?) por mu-
chisimos <entendidos» que no pueden
agarrar una pluma sino es para gam
berrear a su manera...
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La fuerza vigorosa del Jazz

—¢Qué poder oculto posee el jazz,
que en medio siglo de existencia ha
conquistado el mundo entero?—me
han preguntado en repetidas ocasio-
nes. Y es justo que asi sea formulada
esta pregunta por personas poco ver-
sadas en el idioma musical del hom-

pre de color, que deseosas de penetrar

en el mismo dan un breve repaso a su
historia y quedan anonadadas.—¢Por
qué en vez de ser la musica del negro
la que ha conquistado al mundo, no
ha sido la del asiatico o la del arabe,
por ejemplo?—se preguntan confusa-
mente, ante la incomprension natural
yaversion en muchos casos de que es
objeto el jazz.

Pero la respuesta estd en la propia
misica, en la naturaleza y en su pro-
pia creacion. El jazz ha conquistado
almundo porque es la tinica musica
representada de manera natural, viva
ysin que haya podido ser dominada
por el hombre, siempre dispuesto a
construirse su propio castillo de lo que
ya existe, para arrasarlo a su manera.

La musica de jazz posee toda la
fuerza de lo desconocido, la inquietud
de lo que ocurrird, de lo que se espera
yse desea. Se crea a medida que se
va ejecutando, y- nunca se sabe lo que
pasara en los compases venideros que
el ritmo persistente ha de llevar al eje-
cutante irremediablemente. Es como
el pintor que va a llenar un lienzo, él
se halla plenamente inspirado y posee
el modelo ante sus ojos, pero la tela
esta vacia y no puede predecir si su
obra sera de calidad. A veces, a medi-
da que va pintando van acudiendo
nuevos matices a su memoria y los
transmite al lienzo con toda su vigoro-
sidad, y cuanto mas va pintando mas
§¢ extasia en su obra, y mas va logran-

—_—

Por Jorge Vall Escriu

@
) W_

N

do el resultado de la esperanza que en
un principio tenia puesta.

En el jazz ocurre algo muy parecido,
el modelo puede ser la partitura que
sirve al musico creador de inspiracion,
con el fin de que pueda verter sus
ideas y extasiarse en si mismo con un
resultado maravilloso.

Ninguna musica se parece a la de
jazz, porque ninguna se crea a medida
que se ejecuta. La musica, sea de don-
de sea, tiene algo en comun: el autor
y el intérprete. La partitura sirve para
que el autor pueda transmitir a todos
los intérpretes que asi lo deseen, lo que
él ha creado a través de un molde re-
gido por unas reglas de musicalidad
humana. Es como si nos diesen una
fotocopia muy bien lograda segiin sea
el intérprete, de la obra original que
se halla tnica y exclusivamente en
manos del compositor o autor.

El jazz difiere de la demas musica
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porque la partitura sélo sirve de base
0 norma a seguir, pero el intérprete es
autor a su vez, él nos ofrece obras
auténticas en cada ejecucién y no
fotocopias. Por eso el jazz es la tnica
musica que - representa en todo su
contenido a la naturaleza en su estado
puro sin que el hombre haya podido
encauzarlo en las reglas de una musi-
calidad preparada a su comodidad.

Asi, naturalmente, ello da a enten-
der claramente que cada vez que se
interpreta un tema de jazz, se hace de
manera distinta, porque el musico crea-
dor no se basa en las notas expues=
tas en la melodia, sino solamente en
los compases que contiene la misma y
en su estructura armoénica y de acor-
des, vertiendo a su vez las notas que
se le ocurren en el transcurso y trayec-
toria a seguir dentro de sus posibili-
dades o seguin la inspiracion del
momento.

Es logico y natural, pues, que el jazz
haya penetrado en las nuevas genera-
ciones porque definitivamente difiere
de toda la musica. Es maravillosa-
mente excepcional que cada vez que
se nos ofrezca un tema de jazz sea
expuesto de distinta manera, pero en
el fondo es como deben ser todas las
manifestaciones artisticas que se ten-
gan por verdaderos exponentes de lo
nato, de lo contrario caemos siempre
en el cultivo del hombre, y el hombre
cuanta mas cultura posee, menos na-
tural se muestra.
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La marca «Riverside» ha lanzado
al mercado un album titulado «His-
tory of classic jazz», que consta de
5 discos de 30 cms. y cada uno de
ellos dividido en dos volumenes.

Las grabaciones que contiene este
album, estan agrupadas bajo los
siguientes titulos: Backgrounds, Rag-
time, The Blues, New Orleans Style,
Boogie Woogie, South Side Chicago,
Harlem, New York Style y New Or-
leans Revival.

Como se podra observar por los
titulos citados, se trata de una histo-
ria de la musica de jazz clasico,
primitivo. Desde sus origenes en las
tribus africanas hasta su pleno de-
sarrollo en norteamérica.

No tengo tiempo ni espacio sufi-
ciente para citar todas las grabacio-
nes que contiene este album, pero
puedo asegurarles que todas ellas
son -interesantisimas, siendo para
‘mi la selecciéon mas completa que
existe, incluso comparandola con
los célebres discos Folkways (natu-
ralmente los que comprenden los
estilos incluidos en este album).

La parte mas floja de la coleccion,
es, sin ninguna duda, la ultima o
sea la dedicada al Revival de la mu-
sica Nueva Orleans, que cuenta con
grabaciones mucho mas interesan-
tes que las que esta vez nos ofrece
la marca “Riverside.

Incluye este album unas notas del
decano de los criticos de jazz (escri-
tas expresamente para esta ocasion)
Charles Edward Smith, que son tan
interesantes como las grabaciones y
unas paginas discograficas, que con-
tienen la fecha de grabacion y for-
macion de todos los conjuntos que
integran los discos que conliene el
album.

Muchas de estas grabaciones no
han sido anteriormente editadas y
todas ellas han sido tratadas con
todos los adelantos técnicos para
lograr una buena sonoridad, cosa
plenamente conseguida, ya que al-
gunos de los discos pertenecientes a
los anios 1924 y 1926 suenan de for-
ma casi perfecta.

Cabe destacar de esta seleccion los
volumenes dedicados al Ragtime,
Blues, Boogie Woogie, South Chica-

Por Alberto Llorach

go y Harlem, sin por ello querer
desmerecer a los restantes.

En ellos podemos hallar a una
serie de musicos que habian sido de
primera calegoria, que contaban
con excelentes grabaciones y que
para la mayoria de nosotros eran
desconocidos o practicamente des-
conocidos. No me refiero a conocer-
los de nombre sino por su forma de
interpretar. Para citar a algunos de
ellos, me referiré a Jimmy Blythe,
Cow Cow Davenport, Naltty Domini-
que, “Papa‘ Charlie Jackson, Scot
Joplin, George Lewis, Cripple Cla-
rence Lofton, Roy Palmer, Tiny

Parham, Jimmy Robinson, Wesley
Wallace y muchos otros que, juntg
con los ya mas conocidos, formay
la discografia de esta seleccidn.

Es necesario insistir sobre el valop
de estas grabaciones, particula.
mente hoy en dia en que los jove-
nes aficionados creen que el jazz s
centra inicamente en Parker, Giles.
pie, Brubeck, Modern Jazz Quarte,
etc., sin tener en cuenla que es ¢
contenido de las grabaciones lo que
forma las raices, tan variadas y pro.
fundas, de este gigantesco arbol my.
sical que llamamos jazz.

—

PALABRAS DE ARGOT JAZZISTICO

CORNY.—Palabra de argot inglés
empleada por los musicos de jazz pa-
ra indicar la forma de tocar ridicula
que se difundio particularmente en los
primeros tiempos del jazz cuando los
instrumentistas que no conocian bien
esta musica trataban de imitar a las
buenas orquestas.

Etimologia: <corn> significa grano.
Se escogio esta palabra porque las
orquestas que tocan de esta forma
recuerdan la ingenuidad melodrama-
tica de las orquestas campestres.

Los musicos negros del Sur de los
Estados Unidos, los que crearon el
jazz, no han sido jamas «corny-’,
mientras que un gran porcentaje de
los del Este lo fueron durante mucho
tiempo, antes de lograr asimilarse al
nuevo lenguaje musical, en particular
los miisicos blancos. Red Nichols es
un ejemplo tipico de trompeta <cor-
ny>. En todas las épocas ha habido
musicos <corny> en la musica de jazz.

Hay la misma diferencia entre el
verdadero jazz y el <corny> que entre
una pareja de buenos bailarines y una
pareja en la que sus movimientos ra-
pidos y palurdos dan ganas de reir al
espectador.

Por extension, la palabra <corny»
ha sido empleada por los negros para
calificar el comportamiento moral de
una persona: ¢a corny guy>, un hom-
bre que se mueve tontamente o de
manera torpemente desleal—también
un hombre que viste sin gusto, habla
a destiempo, un inoportuno.

b de Ritmo, 1/7/1958, p. 4 / Col-leccié de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granollers

DRIVE.—Palabra inglesa empleada
sustantivamente por los musicos de
jazz para denominar el vigor, la fuer-
za impulsiva en la forma de tocar de
un masico. Ejemplo: <He's got a teni-
fic drive> (Tiene un drive formidable).
Muisicos célebres por sus drive: Louis
Armstrong, Tommy Ladnier, Jonah
Jones, Harry Edison, entre los trompe-
tas; Jimmy Harrison, Jimmy Archey,
Kid Ory, entre los trombonistas; Cole-
man Hawkins, Chew Berry, Lucky
Thompson, entre los saxos tenor. El
corto solo de Louis Armstrong hacia
el final de su grabacion de Sunset
Cafe Stomp es un modelo de drive.

La pronunciacién figurada de DRIVE

es: DRAIF.

L L

BEAT.—Palabra inglesa que se re
fiere al tiempo del compas. En el jazz
esta palabra se emplea con frecuencia
como sinénimo de swing. Ejemplo:
<a band with a fine beat»>, una or
questa con swing. El <beat> no es
solamente los tiempos del compas,
sino también la pulsacion que se in-
yecta en estos tiempos. A veces los
musicos de jazz también dicen «pulse-
beat>. La palabra <beat> también se
emplea en otros sentidos. Un muisico
que no tenga <beat» es porque retrasa
o adelanta el tiempo.

La pronunciacién figurada de BEAT
es: BIIT.

(Del Diccionario de Jazz, ediciones

Robert Laffont)
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«DiXiGlGﬂd» NO es <<NU€VC] OI’IEODS»

Desde hace muchos anos, la pala-
pra «Dixieland» se viene empleando
con frecuencia de forma equivoca-
da, La publicacion en Europa de
pnumerosos discos de la marca Good
Time Jazz, entre cuyas grabaciones
figuran en cabeza las del grupo Fire-
house Five Plus Two, ha ayudado
a la confusion existenle entre los
gue empiezan a interesaise por la
musica de jazz,

Sabido es que algunos emplean la
palabra «Dixieland» como sinénimo
de «(Nueva Orleans». Pero los que
conocen el «Dixieland» saben que
solamente se trala de una mala
imitacion, por los musicos blancos,
del estilo Nueva Orleans. La califico
de mala, ya que los blancos co-
mo Mezzrow, Dave Tough, Floyd
0'Brien, Claude Luler han asimila-
do con propiedad el estilo Nueva
Orleans y su musica no debe catalo-
garse por consiguiente entre la de
lipo «Dixieland».

El Dixieland antiguo es el que
interpretaban la Original Dixieland
Jazz Band (de la que proviene la
palabra «Dixieland» para calificar
esla musica) y los New Orleans
Rhytm Kings. Eslas orquestas blan-
cas, que se hicieron famosas entre
1915 v 1925, se inspiraban sincera-
mente de los grupos negros de Nueva

Por Hugues Panassié

Orleans y llegaron a asimilar algu-
nas cosas del verdadero jazz. Pero,
por lo general, tenian un acento mu-
sical diferente, «sonaban blancoy.

Cuando sobrevino un «renaci-
miento Nueva Orleansy, algo inliras-
cendente en 1938 aunque mas mar-
cado a partir de 1944, la palabra
«Dixieland» volvié a surgir. Pero,
fue sobre todo en 1949 que se bene-
fici6 de un gran éxito apoyado por
un puablico cansado por el «bop» y
el seudo-jazz «progresistan. Debido
al prejuicio racial (como siempre),
las orquestas blancas «dixieland»
figuraban siempre en primera fila
mientras que los musicos negros de
«Nueva QOrleans» se quedaban sin
contrato. Y ese fue el triunfo de las
orquestas como los «Firehouse Five
Plus Two» (este estipido titulo signi-
fica «Cinco bomberos mas dosy),
que tocaban disfrazados con grotes-
cas vestimentas e interpretaban deli-
beradamente una musica «corny,
bomberal, vulgar, en la que no
habia del verdadero jazz mas que la
apariencia. ;

El «Dixieland» comparado con el
«Nueva Orleans» es un cuerpo sin
alma, la piel sin el fruto. Una vez
mas, el habilo no hace al monje. No
es suficienle que una orquesta se
componga de banjo, tuba, bateria,

trompeta, trombon y clarinete, y
que toque High Society o Muskrat
Ramble para hacer «(Nueva Orleansy.
Es necesario que se haya compene-
trado con Ia escuela de los negros,
aprendiendo a frasear, a acentuar
como ellos, a adquirir sus pulsacio-
nes ritmicas, etc. El musico «Dixie-
land» es como el espaiiol que cree
saber hablar inglés después de
aprender que «silla» se dice «chairy
que «fuegon se dice «firey, etc., pero
que pronuncia tan mal que cuando
llega a Londres no comprende una
sola palabra de lo que le dicen y no
puede hacerse comprender por
nadie.

Los aficionados al jazz con expe-
riencia sobre la materia dirdn que
saben todo esto. Pero cada afio hay
muchos que empiezan a inleresarse
por el Jazz, que lo ignoran, y mal-
gastan el dinero y el tiempo com-
prando y escuchando discos de los
«Firehouse Five Plus Two» y otros
Pee Wee Hunt o Turk Murphy en
vez de comprar y escuchar los Louis
Armstrong Hot Five, los Tommy
Ladnier, los Johnny Dodds, etc. A
estos jovenes no se les puede cen-
surar: Hacen sus primeros pasos en
el jazz y les es imposible dislinguir
a primera vista lo que es bueno y lo
que es malo, lo que es auléntico y

La orquesta de Turk Murphy, un tipico grupo de seudo-dixieland




lo que no lo es. No disponen en su
mayoria de alguien que les guie.
Amigos del jazz, ayudadnos una
vez mas a propagar el verdadero
jazz, poniendo en guardia a los que

os rodean contra estos discos «Di-
xielandy, explicandoles que éste no
es el verdadero jazz de Nueva Or-
leans.

Los bomberos del Dixieland

escuchamos un <solo de contrabajos,
y de Count Basie al <grupo de saxo.
fones>.

Come quiera que dicho programg
se hallaba preparado por un repre.
sentante de mi sexo, es por lo que
decidi escribirles, ya que es la primerg
vez que 0igo un programa de Jaz
preparado por una mujer y no quisie-
ra se considerase en absoluto.

¢Es que las emisoras de radio pg
poseen documentacion para informar-
se debidamente del verdadero sentidg
de las manifestaciones artisticas? Po;
favor Sres. de la radio ésa... un pogo
de formalidad. '

Muy atentamente,
OLaGA J. GIRALT

NUESTRA PORTADA

Emmett Berry

Trompeta nacido en Macon, Geor-
gia, el 23 de julio de 1915. Tocd con
Fletcher Henderson (1937 - 1938), Ho-
race Henderson (1939 - 1940), Earl
Hines (1940), Teddy Wilson (1941-
1943), Lionel Hampion (1943), Don
Redman (1943). John Kirby (1945),
Count Basie (1945 - 1950), Jimmy
Rushing (1950), Johnny Hodges (1951-
1953). En 1956 forma parte de la
orquesta de Sammy Price, con la que
viene a Barcelona.

Se inspira de Louis Armstrong, Roy
Eldridge y Hany Edison. Notable
trompeta, con una sonoridad llena, y
un estilo robusto. Al principio de su
carrera fue algo desigual, adquiriendo,
sin embargo, una maestria que no ha
dejado de crecer con los afos.

Aunque bastante conocido de los
aficionados al jazz, no disfruta de la
reputacion que se merece. Durante
mucho tiempo pas6 desapercibido en
lo que se refiere a discos. Fue después
de grabar Berry Well con la orquesta
de Al Sears, que es probablemente su
mejor grabacion, y la serie de graba-
ciones con Johnny Hodges, que mu-
chos aficionados empezaron a darse
cuenta de la gran clase de este miisi
co, un verdadero trompeta con sono-
ridad abierta, que toca con corazon y
lirismo y con gran <punch>, un trom-
peta que sabe dotar sus solos con el
mejor sentido de Swing.

Lea Vd. «Club de Ritmo»

CARTAS AL DIRECTOR

Barcelona, 15 de Junio de 1958
Sr Director de CLuB DE RiTmo:

El martes, dia 10 de Junio, a las 8 y
media de la tarde, en una emisora de
Barcelona, <de cuyo nonibre no quie-
ro acordarme>, se presentd un progra-
ma dedicado a la musica de Jczz y a
sus intérpretes.

Empezose sefialandose a orquestas
y musicos como Benny Goodman,
Glenn Miller, Artie Shaw y Harry
James, con algunos breves trozos de
discos de las citadas orquestas. Mas
adelante se aludio a la palabra
«swing>, dandole un significado que
no posee, sobre todo al manifestar
que el sswing> es una misica y que
el <rey> de la misma es Brnny Good-
man. Pero al llegar a la orquesta de
Artie Shaw, se coment6 que la misma
habia integrado en sus filas a diversos
instrumentos de cuerda, como violi-
nes, violoncelos, etc. y que en un prin-
cipio no habia tenido éxito por <ha-
berse adelantado a su época>. Mas
adelante se sefialaba que Harry James
habia hecho lo mismo que Shaw,
habiendo conseguido un éxito rotun-
do...

Cuando todo esto se hallaba ya
bastante embrollado, empe¢zaron a
salir los nombres de Louis Armstrong,
Jimmie Lunceford, «Duke> Ellington
y Count Basie, dando explicaciones
desconcertantes respecto a los mismos
y comparandolos con los anteriores,
todo ello combinado con algunos
«pasajes> de las citadas orquestas.
Por ejemplo, de Louis Armstrong
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Benny Goodman
en Europa

Benny Goodman ha estado ulli-
mamente en Bruselas. He aqui lo
que se habia previsto para celebrar
dignamente su cumpleanos: «Benny
Goodman, su clarinete y su orques-
ta se dirigiran a pie hacia el Gran
Palacio, en un cortejo parecido al
que acompano en otros tiemposal
flautista de Hamelin. Las fuerzas de
policia belgas, las autoridades dela
Exposicion Inlernacional y las jo-
venes de la Sociedad Belga del
Folklore, alaviadas eslas ullimas
con sus vestidos regionales, forma-
ran una hilera para dejar pasara
los musicos, alfombrando al mismo
tiempo su camino con las mis
bonitas flores. Sobre el escenaric,
alzado en el centro de la plaza prin-
cipal, en forma de pastel de cum-
pleafios, siendo el alumbrado a base
de antorchas que llevaran los guar-
dias de honor vestidos con unifor-
me medieval. Para simbolizar ¢l
clarinete (en argol: bastdn negro), st
levantara un enorme baston de re:
galiz sobre el escenario».

«La otra musica»
Viene de la pagina’

Felicito muy cordialmente al St
Fernandez Cid, por todo cuanto expre:
sa en su escrito, aparecido, como he
mencionado mas arriba, en «La Van
guardia> de Barcelona, con el 1inic
reparo —si asi puede llamarsele~
expuesto escueta y llanamente en €sté
mi humilde cronica.
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ACTIVIDADES

Nueva organizacién

de Club de Ritmo

El dia 10 de Junio de 1938, es ya una
feccha memorable que se incorpora al
historial de Club de Ritmo, por el acuer-
do tomado en la Reunién general de
socios, celebrada en este dia.

En esta trascendental reunion que
tuvo lugar en un ambiente esplendoroso,
asistieron un muy crecido namero de
socios, factor que nos demuestra Ia
importancia e interés despertado por el
apartado n.® 4 de la convocatoria que
decia: Propuesta y aprobacién de la nueva
organizacién de la Sociedad.

Esta propuesta, presentada y laborada
por los miembros de la actual Junta
Directiva, en resumen, era la fusién con
la veterana sociedad Casino de Grano-
llers, que fue creada hace mas de 75
anos.

El presidente sefior Clusella expuso
la propuesta y remarcé la importancia
que tenia para el futuro de Club de
Ritmo; hubo numerosas intervenciones
de varios socios que sefialaron aclaracio-
nes a la misma con fina agudeza de
puntos vitales y de apreciaciones sobre
este trascendental acuerdo que se debatia,

Entre los sefiores socios que intervi-
nieron, senalaremos entre ellos a los
seiiores Valls, Buniuel, Canal, Rién, Puig
y varios directivos.

Después de estas intervenciones se
pasé la propuesta a votacion siendo
aprobada por una mayoria muy conside-
rable,

%k %

Mi intencién a esta Nueva organizacion de
lo Sociedad, como decia la convocatoria,
es hacer una breve y esquematica histo-
ria del porqué se ha llegado a esta nueva
propuesta, sélo con el modesto propdsito
de contribuir como socio que estima a la
sociedad por su pasado, por el presente
Yy para el futuro.

En primer lugar senalo que mis que
Nueva organizacién, el acuerdo tomado es
sencillamente cambio de local social, ya
que el desarrollo de la sociedad no se
apartara en nada de lo que ha venido
realizando en el transcurso de los afos,
la propagacion de la musica de jazz y la
de celebrar actos recreativos y culturales.

Nacio nuestro Club por los afios 1933-

|3y 35, con el nombre de Jazz-Club, con

el propdsito de propagar exclusivamente
la musica de jazz. Al principio fueron
Wos cuantos, los cuales acordaron insta-
larse en el céntrico Café Comercial, y

adquirieron una radiogramola y como es
natural diversos discos; esta actividad
era unica; después, ademas de algunos
conciertos realizados por un conjunto de
musicos entusiastas con el nombre de la
entidad, se empezé, de vez en cuando a
celebrar algunos bailes para sus socios y
familiares. Este desarrollo dur¢ hasta el
ano 1936-37. El primer presidente fue el
sefior Manuel Estrada.

Cesaron las actividades hasta que a
finales del 39 y 40, se reanudaron de
nuevo, si bien se cambié el nombre de
Jazz-Club por el actual de Club de Ritmo,
instalindose de nuevo en el mismo local
del principio. Aumentaron los socios y
con ello la actividad, desviando la socie-
dad sus principios, o sea invirti6 los
términos realizando mas sesiones de
baile, si bien continué conservando la
esencia por el cual se cred: 1a propagacién
de lo mdsica de jozz.

Fue aumentando el nimero de socios
y el local se hizo pequefio acordando
instalarse en el local denominado Cala
Sila, mas grande, pero que no reunia las
condiciones de decoracién, prueba de
ello es que durante la presidencia del
seflor Dalmau, se tenian que realizar
decoraciones continuamente que, por
cierto, eran un aliciente para los asiduos
concurrentes. :

Siguié aumentando el numero de socios
y durante la presidencia del sefior Canal,
en que se cred la ensenanza de musica
en forma gratuita para los hijos de los
asociados, ademas, tuvo que acordarse la
admisién de sccios por turno, ya que el
local se habia hecho pequefio. Motivo
por el cual el propietario sefior Parellada,
ante el problema que se presentaba, se
decidio a realizar obras para que el local
reuniera unas condiciones mas amplias
y de mas comodidad, cosa que en parte
se consiguié y que mantuvo la ilusion de
directivos y socios en general, pero que
una vez concluidas no resolvieron el
problema, ya que cada vez se nos demos-
traba que la reforma habia sido insufi-
ciente en casi todos los aspectos, cosa
que frenaba la marcha ascendente de la
sociedad, que tenia mas necesidades en
realizar diversidad de actos recreativos y
culturales, que sefnalaban sus regla-
mentos.

>
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Debido a esta marcha ascendente en
el ano 1935, durante la presidencia del
sefior Puig, en Reunién general se acor=
dé crear un fondo destinado a un nuevo
local. Han pasado tres afios y después de
diversos infentos para llevar este anhelo
y necesidad del Club, se ha llegado hasta
esta propuesta laborada por la actual
Junta y aprobada, que es la fusién con el
Casino de Granollers, entidad que posee
en propiedad un local espacioso, con un
jardin admirable, en el cual conjunta-
mente se podran realizar multiples acti-
vidades culturales y recreativas y entre
ellas la de: la propagacion de la misica de
jozz.

No dudo que este trascendental acuer-
do sera apoyado moral y materialmente
por todos los socios, ya que con el mismo
se vislumbran unas perspectivas inme-
jorables para el Casino, para el Cluby
para Granollers, que, para su engrande-
cimiento, en todos los aspectos, precisa
la colaboracion de todos los granolle-
renses.

Reunion en el Casino

El mismo dia y ala misma hora, en el
Casino de Granollers, tuvo lugar una
Reunién de socios accionistas, en la que
también se acordé la propuesta presen-
tada por su Junta Directiva, de fusionarse
con Club de Ritmo.

Casino de Granollers
y Club de Ritmo

Desde el pasado dia 15 de junio, se van
celebrando las sesiones de baile y actos
recreativos en forma conjunta por dichas
entidades.

En el amplio y magnifico jardin se ce-
lebraron las verbenas de San Juan y San
Pedro; en la primera actuaron las orques-
tas Iberia y Seleccién, y en la segunda
Jaime Miralles y su orquesta y ademas,
atracciones.

En estas populares y tradicionales ver-
benas la asistencia fue muy numerosa.

Campeonato de tenis de mesa

Se estan llevando a término los prepa-
rativos para celebrar un campeonato so-
cial de tenis de mesa que muy en breve
se iniciara.

En el mismo se entregaran valiosas
copas y trofeos a los participantes.

Todos los que deseen tomar parte en él,
deben realizar su inscripcion al deiegado
sefor Pons.

Sesion de cine

El préximo dia 17 de julio, se celebrara
la primera sesién de Cine ~ Club, con la
proyeccién de la pelicnla de René Clair
<El silencio es oro» y ademas dos peli-

culas cortas.
TROMBON

lea cada mes la revista

«Club de Ritmo»
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Jazz Hot

CRUCIGRAMA~CLUB n.° 119
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HORIZONTALES: 1. Natural de cierto pais suda-
mericano.—2. Sobrino de Abraham. Demeostrativo. Per-
sonaje biblico.—3. Que refleja los colores del iris Dicese
del enfermo de cuidado.—4. Bajo, despreciable. Locali-
dad de los EE. UU.—5. En catalan, pronombre. Onoma-
topeya de cierto ruido. Yerno de Mahoma.—6. Simbolo
del sodio. Municipio de Filipinas. Campedn.—7. Barrio

Conde de Bell-lloc, 15
‘Ta.BSQ
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ARNAN

CASA FUNDADA EN 1894

GASEOSAS Y SIFONES

de moros —8. Decaimiento.—9. Que no cree en Digg
Matorral.—10. Comarca de Alemania.—11. Titulo inglgg
Constelacion. Vocal repetida.

VERTICALES: 1. Nombre de mujer. Consonantes,
2. Cubierta interior de la flor. Ciudad de Italia.—3. Ciy-
dad de la prov. Valencia. Quitar la vida.—4. Consonap.
tes. Salten.—5. Astilla resinosa. Temporada.—6. Acusq.
tivo. Al revés, muebles. Exisie.—7. Trompa de caza rusg,
Instrumento musical mejicano.—8. Simbolo del radi,
Vocales distintas.—9. Marchita. Caverna.—10. Qbrq
literaria. Comarca del Africa occidental.—11. Pilar muy
alto en forma de aguja. Vocal repetida.

Solucion al Crucigrama n.° 118

HORIZONTALES: 1. Beiderbecke.—2. Ars : Trg :
raD.—3. Letra : Llene —4. anaR : C : Test.—5. Gor : 0iC:
raA.—6. uS : Ansar : Sn.—7. E : Asentar : I.—8. Rastreg.
dora.—9 Toro ; Rina.—10. Demostrados.—11. Aaaq :
Oto = Ale.

VERTICALES: 1. Balaguer : Da.—2 Erenos : Aleg,
3. Istar : Asoma.—4. D : Rr : Astro.—5. Eta : Oneros,
6. Rr : Cisne : T..—7. Bol : Catarro.—8. E : Lt : Radia,
9. Creer : Ronda.—10. Kansas : raoL.—11. Edetania : Se,

Imp. Garrell : Clavé, 23 : Teléfono 6

GRANOLLERS




