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TEMA LOCAL

fcos de la fiesta Mayor

Pasé nuestra Fiesta Mayor—de
ello hace unos dias—que fué brillan-
te como siempre. Sin lluvia, tempera-
tura estupenda, y son isas para los
camareros de los bares, y los empre-
sarios de cines, espectdaculos y bailes.

-

Con un flamante entoldado en el
“Club de Ritmo*“, que hizo olvidar la
aspereza del anio pasado. La gran
familia del“Club’‘ estaba de enhora-
buena.

El ingenioso amigo Joaquin Plana,
supo resolver, acertadamente, el cen-
tro del entoldado, con surtidores Yy
todo, por si alguien no se hubiera
dado cuenta.

En los lugares de baile, abundan-
cia de orquestas todas ellas buenas:
“Seleccion”, “Pizarros®, “Meravella®,
“Florida“, “Rapsodas®, y en inferior
categoria la “Soler®, “Carbo®, “Mon-
tesco“... Y no sé si nos dejamos algu-
na en el tintero...

Notable la matinal de “Club de
Ritmo*“, celebrada el mediodia del
domingo, con no tanta abundancia
de orquestas, pero las tres escogidas.

B

José Puertas, que es un espléndido
estilista con el violin, dejo atonitos a
quienes no lo conocian. A nosotros,
no nos sorprendio, porque en otras
ocasiones hemos ponderado su gran
calidad jazzistica.

=

El “drummer® de la orquesta “Se-
leccion®, José Doménech, enardeci6
los danimos del numeroso publico
asistente a la matinal, con “su® nu-
mero Crazy Drums.

El numerito se presta para el “de-
Jjarme solo®. Lo uinico que le falta a
nuestro notable bateria, es el truqui-
to final de Lionel Hampton en subir-
se de un salto encima del timpani...
Y en ello no hay ninguna ironia.

El locutor de Radio Barcelona Sr.
Gasulla, que es un serior muy simpad-
tico, intervievo como siempre a los
jerarcas de “Club de Ritmo*, sin
olvidar a nuestro “Dire®, que le cogio
un poco de sorpresa...

Fuimos, naturalmente, al concierto
clasico celebrado el viernes por la
tarde en la pista del “Club*, a cargo
de nuesira orquesta representativa.
Claro estd, nos gusto...

-

...y aquella “Scherezade”, interpre-
tada con acomparniamiento de . musi-
quilla de “gigantes y cabezudos®, no
estaba previstu en el programa.

-

Felio Sala, que es un sefior violi-
nista, entornaba los ojos en los pa-
sajes de la obra, hasta que el maestro
Ruera le dijo: “Despierta que pasan
los gigantes*. [ Y quién se alreve con
ellos!

-—

Hecha la pausa, volvio a reponer-
se, sin un falio. Se ve que los gigan-
tes no le hicieron mella. [Valiente que
es uno! Y tampoco hay ironia en
ello...

-—

En *“Pista Rosa*, actud la orquesta
“Florida*, que mentiria siles dijera
que no nos gusto.

-

Una sorpresa maytiscula: En estos
dias de Fiesta Mayor, no hemos oido
ninguna de aquellas estupideces que
acostumbran a salir todos los vera-
nos y que gustan tanto a la gran
masa de publico. Este,empero, no las
encontr6 a faltar, y uno respira, cre-
yendo que, por fin, ha sentado firme-
za en cuanto a gustos musicales.

-

Glenn Miller —las obras dadas a
conocer por la orquesta de Glenn
Miller—estuvo presente en todas par-
tes. En la matinal del “Club de Rii-
mo*, en el entoldado, en la “Pista
Rosa* y en el “Casino*’.

Y ahora que mencionamos el ‘“Ca-
sino*, que se nos permita sefnalar
esle excelente pasacalle final de la
Fiesta Mayor, que tiene tanto sabor
granollerense. Nadie se amilana.
Desde los jovencitos y las jovencitas
de 20 afios a los que pasan de los 50,
despiden con esponidnea alegria a
la mejor fiesta del afio. Y es que el
“Himno vallesano* rejuvenece a
cualquiera.

-

Pero, jDios nos libre, si se les acu-
de también a las demas entidades!
Nos vemos a toda la ciudad en sal-
tos, y menearse la “'Porxada®, la to-
rre del campanario y el reloj del
Ayuntamiento, que se olvidaria con
sequridad de dar las horas...

Y para finalizar. El lunes,como ya
es solida costumbre, fué dia de des-
canso (?): los cines llenos.

Una sugerencia: ¢No podriamos
descansar, pero descansar el mar-
tes?...

JUAN VERNET BATET

Club de Ritmo, 1/9/1955, p. 2 / Col-leccié de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granollers

iJam Session en Mollet!

El pasado dia 21 de agosto, en los
Salones del Club Recreativo de Mollet,
se celebré una magnifica Jam Session
a cargo del ya asiduo a la localidad,
<Conjunto Jimmy Brother‘s> de Barce-
lona. Nos deleitaron como sélo ellos
saben hacerlo; interpretaron algunos
numeros que habian anadido a su re-
pertorio, todos brillaron a la altura que
tan dificil les ha sido escalar. En algu
nos momentos nos parecio ver que al-
guno de ellos pareciase afectado por
las horas que llevaba sin dormir (cabe
resaltar que llevaban 48 horas sin ha-
cerlo). Pero a pesar de todo, lograron
que el piblico que acudi6 ansioso a
escucharles, les aplaudiera a rabiar en
algunas de sus siempre bien logradas
actuaciones. Como siempre, el conduc-
tor del-conjunto, el dinamico y formi-
dable trompeta Jimmy Rossell, fué
una vez mas el animador y el que su-
po arreglarselas para hacer que todos,
al menos a mi me lo parecid asi,en
algunos momentos se nos pusiese la
carne de gallina. Sus compaieros, Mu-
lé, Pefia y Morant, pusieron todo lo
gue puede exigirsele a un musico de
Jazz; su entusiasmo, su arte y su cora-
zon. Comenzada la segunda parte,
la seccion ritmica, a cargo de Muléy
Morant, nos deleitaron con unos arre-
glos muy bien logrados. Todos los

asistentes quedaron convencidos de |

que se encontraban aute el -mejor con-
junto de Jazz de Espafia. Por el bien
de todos cuantos amamos esta mara-
villosa musica, que sigan por este ca-

mino, que es el bueno, y nosotios se
lo agradeceremos eternamente.

Por segunda vez se presentd en una

Jam-Session, el que, en nuestra ante-

rior cronica, augurabamos como una
futura promesa dentro del Jazz; pues
bien, esta vez, sin los nervios de su
primera salida, sin tantas preocupa-

ciones, nos convencié del todo. Sus |

breaks fueron tan llenos de vida, tan
salidos de dentro, que una vez este
nuevo valor se haya encontrado a si
mismo, creemos y nos atrevemos 4
afirmarlo, llegara a ocupar uno de l0s
primeros sitios privilegiados del Jazz
espafiol. Este abnegado muchacho
Ramoén Roca, merece nuestra mas sin-
cera felicitacion. Vemos, como en po-
co tiempo ha logrado pulirse, y servir
se con igual fuerza de ambas manos;
en fin, que ahora después de darle
nuestra enhorabuena, le pedimos siga
asi y no se duerma con los laureles
conseguidos. Felicidades y adelante.

J.R.P.
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El triste caso de Charlie Parker

(De OUR WORLD, traduccién de Alberto Llorach)

Las secciones de sucesos de las re-
vistas nos notificaron simplemente que
un tal Charlie Christopher Parker Jr.
murio el 12 de Marzo de 1955. Si hu-
bieran profundizado mas, habrian po-
dido diagnosticar varias enfermedades
y hubieran sido completamente since-
108, pero lo que ni ellos ni ningtin mé-
dico hubiera podido ver en ninguna
autopsia, es la mas importante causa
de su muerte. La pena de su alma, fué
lo que realmente matdo a Charlie
«Yardbird» Parker.

«Bird»>, el mas grande jazzman de
los tiempos modernos, hacia ya mu-
cho que habia muerto. Era como si
hubieran clavado durante el transcur-
so de los anos, varios afilados cuchi-
llos en su cuerpo, y que poco a poco y
tragicamente hubieran acabado con
su vida. El mundo clavo varios de es-
tos cuchillos, siéndole hostil como ne-
gro e indiferente con su musica, lla-
mandola <be-bop> y ruido. Cuando el
publico empezé a aceptarla, no le die-
ron la importancia que realmente te-
nia. Los que controlan el negocio mu-
sical, también le hirieron profunda-
mente, tratando a su muisica, que era
una expresion emocional, como si fue-
ra un negocio frio e impersonal. Le
ayudaron a destruirse, explotandole
en el aspecto financiero y finalmente
le apartaron a un lado, encumbrando
a otros que interpretaban su misma
clase de musica. la misica que él ha-
bia creado. Finalmente Charlie se cla-
vo el 1ltimo cuchillo, con su poca ha-
bilidad para sortear con su entereza
estos contratiempos, encerrandose en
un complejo de inferioridad, que poco
a poco iba acabando con sus fuerzas.

¢Qué es lo que Charlie Parker trata-
ba de decir con su musica? ¢Qué era
lo grande y diferente de las notas que
salian de su instrumenjo? Era grande,
porque anadié nuevos puntos de mi-
Ia, nuevas dimensiones, en el unico
arte genuinamente americano. Cred
un jazz moderno, por medio de nue-
vas técnicas. lgual que Bartok y Sho-
enberg, compositores de miisica sinfo-

nica moderna a los que admiraba, era
un pionero que le gustaba entretener-
S€ con nuevos suefios y sobresalir de
entre los demas. Uno de sus amigos
S¢ expres6 de la siguiente forma:
<Bird>, estaba intentando pasar la ba-
frera del sonido de la musicas. Lucky

mQ. 1/9/1955, p. 3/ Col-leccié de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de

Charlie Parker

Thompson, que conocia muy bien a
Charlie, dice: <Bird», nunca hablo de
su musica, No tenia ninguna necesi-
dad de hacerlo, porque los musicos y
los oyentes sensibles, podian apreciar

en su instrumento, la esencia del hom-
bre, su violento lamento para vivir>.

Charlie Parker nacié en Kansas City
en 1920. Empezo a tocar como profe-
sional antes de llegar a los 20 anos,
aprendiendo las malas costumbres
que lleva emparejada la vida noctur-
na de los night clubs, como son los
narcoOticos y demads, a esta temprana
edad. Lleg6 a Nueva Yoik con la or-
questa de Jay McShann en 1939. Char-
lie parecio que realmente se encontra-
ba a si mismo, cuando actué con Gi-
llespie, en el <Minton’s Playhouses en
Harlem. Ambos trataban de decir algo
diferente en la musica de jazz. Mas
tarde, con su propia orquesta, trato de

hacer dinero y alcanzar popularidad,
afiadiendo a su estilo bop violines e
instrumentos de madera, alcanzando
éxito con esto en los afios 1940 al 1950.
Fué en <tournée» a Francia y Escan-
dinavia, tocando también en los clubs
de casi toda América e incluso uno de
ellos, el titulado <Birdland>, lleva su

propio apodo. : :
Pero entonces algo empez6 a ir mal
en él. Varios signos externos, se mos-
traron en un choc nervioso que le
mand6 ‘a un asilo. Tuvo algunas ten-
tativas de suicidio, abusd del alcohol
y de los narcdticos como no lo habia
hecho-hasta entonces. También' una
serie de matrimonios y asuntos amo-
rosos desgraciados y la muerte de su
hermano Pree, asi como Ia falta de
popularidad y de dinero ayudaron al
fataldesenlace.Pero hasta el fin, < Yard-
Pasa a la pag. 7
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Retorno a Kansas City

JAY McSHANN

Este articu'o hace referencia al pa-
pel preponderante que han tenido en
la evolucion del jazz los estilos <Mid-
dle - West> y <Kansas - City>. Algu-
nas lineas les habian sido consagradas
como guisa de presentacion de la or-
questa de Harlan Leonard. Me satisfa-
ce hoy, a propésito de Jay McShann,
anadir aun algunas palabras sobre
este periodo de la historia del jazz.
Periodo de transicion, de biusquedas,
pero rico de promesas que se han con-
cretado después de pasar el tiempo
necesario.

% * sk

La prosperidad del <Kansas - City»
se ha desarrollado en los afos que
siguieron a la crisis economica de 1929
en los Estados Unidos.

En el seno de esta crisis el <Kansas
City» se beneficia a resultas de las
maniobras mas o menos limpias de
parte de algunos habiles politicos, de
una situacion privilegiada. Los sitios
de placer se multiplicaban, el alcohol
corria, los c¢garitos> se apretujaban,
Todos querian divertirse.

El jazz de Nueva Orleans se habia
extendido a los sitios mas bajos y en
todas partes <«Kansas- City> iba a
proseguir la tradicion.

Pero los misicos locales fueron
pronto insuficientes para satisfacer las
necesidades cada dia mayores. De es-
ta manera empieza una especie de
éxodo de todos los rincones de los
Estados Unidos en direccién a Kansas-

Las orguestas locales de George E.
Lee y de Bennie Moten eran entonces
las mas en boga. Muchas otras orques-
tas, hoy olvidadas, tuvieroan también
su época de celebridad. Dave Lewis,
Chauncey Dowins, Jasse Stone, etc,
En el conjunto de este ultimo tocaron
Bud Johnson, Keg Johnson, Eddie
Durhamm y también Booker Pittman:
aquel saxo alto del cual nuestros ma-
yores, que le oyeron en Paris antes de

la guerra, hacen de él los mayores
elogios.

De modo que, hacia 1930, mientras
que en Nueva Orleans, en Chicago e
igualmente en Nueva York, el jazz
mantiene su mala crisis, Kaycee brilla
con todas sus estrellas.

O e premsgd | D el
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Por André Clergeat

Con la llegada de Andy Kirk, con
su pianista Mary Lou Williams, y la
entrada de Bill Basie en la orquesta
de Walter Page, la pléyade de pianis-
tas, enriquecida ya con Clyde Hart,
Pete Johnson, Benny e Ira Bus Moten
y Julia Lee, se convierte en un verda-
dero plantel de grandes artistas del
teclado. Igual ennmeracion podria por
otra parte hacerse holgadamente so-
bre otros instrumentos, lo que proba-
ria, si fuese necesario, el numero de
bedetts que hacian los bellos dias de
Kansas - City.

A la muerte de Benny Moten, Count
Basie se pone a la cabeza de su con-
junto con el que hace varias jiras en
los afos que siguieron. Andy Kirk
deja tambiéa Kansas para ir a Nueva
York. La prohibicion desaparece, Kan-
sas - City cede el paso a Chicago y
Nueva York.

Pero el <Middle West> no habia
dicho su ultima palabra; pequenos
grupos continuaban manifestandose y
no era posible que el sitencio impera-
se mucho tiempo sobre Kansas - Cny.

De hecho la orquesta de Jay  Mc-
Shann iba a procurarle un vigoroso
resurgimiento.

Durante varios anos la orquesta de
Jay McShann toca en Kansas - City.

Era la orquesta de blues por exce-
lencia, tocando sin rebuscamientos, sin
efectos artificiales, una musica simple
y humana.

Al igual que sus antecesores Basie
y Kirk, Jay McShann se expatria y va
a buscar la consagracion a Nueva
York.

Hasta ahora esta celebridad es ain
muy relativa, y si los jovenes aficiona-
dos conocen el nombre de Jay Mc-
Shann, se debe a la pertenencia a
este conjunto durante algun tiempo
del malogrado Charlie Parker. Es
igualmente con sus compatriotas de
Kansas - City con quien graba sus
primeros discos.

Parker, por otra parte, figura por
primera vez en la orquesta de Jay
McShann en 1937. Después de diferen-
tes y cortas permanencias en los con-
juntos de Harlan Leonard y Lawrence

iu Municipal de Granollers

Keyes, Parker vuelve con McShanny
toca por primera vez en Nueva York,
al lado de Harold Bruce, Bernard An
derson, Orville Minor (tp.), Joe Baird
(tb.), Bob Mabane, John Jackson, Ha-
rry Ferguson (s), Jay McShann (p.),
Gene Ramey (b.), Gus Johnson (dm.)

y Walter Brown (vocal.) i

Es el 30 de abril de 1941, en Nueva
York, cuando empieza Jay McShann a
grabar discos. La formacion de la or-
questa es la misma que acabamos de
mencionar. Repitamoslo, es ante todo
un conjunto de blues, con arreglos y
solos basados generalmente sobre las |
armonias del biues tradicional o de '[
otras formas poco complejas. ]

Hootie Blues es una composicion
de Parker, el cval tiene aqui su primer |
solo. Sin tocar exactamente como en |
sus 1ltimos discos, <Bird> es facilmen-
te reconocido en aquellas grabaciones, |
Sus frases no son tan abruptas, su |
sonoridad no es tan cortante, pero ya |-
predomina entre todos sus comparnie-
ros de orquesta. Gene Ramey (que ha
encontrado su camino después) sostie- |
ne una excelente parte de contrabajo.
Walter Brown, cantante de la orques-
ta, es el tipo de <Shouter> que no deja
indiferente al que lo escucha. En la
otra cara W. Brown canta Confessin'
the Blues precedido por una introduc-
cion de McShann que permite apreciar
su estilo interpretativo. Su acompana-
miento, o mejor dicho su contracanto,
se funde de una manera muy afortu-
nada con el vocal de Walter Brown.

Dexter Blues ofrece un arreglo muy
agradable. El metal empuja con vigor,
y se hace notar la ‘parte de trompeta
tapada por su delicadeza. La manera
de tocar de Jay McShann es muy pa-
recida a la de Mary Lou Williams,
pero con un ataque mas violento. Par-

ker tiene también un chorus a su car- |
0.
Hold ’em Hootie es un boogie-woo-

gie interpretado en solo por Jay Mec-
Shann. Sin elevarse al nivel de
Mary Lou Williams o al de Pete John-
son, Hootie (es su sobrenombre), da |
pruebas de mucho sentido. Buen sos-
ten ritmico a cargo de Gene Ramey |
(b) y Gus Johnson (dm.)
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Jay McShann

So You Won’t Jump es otro solo de
piano con acompanamiento de bajo y
bateria, asi como Vine Street Boogie.
Estilo pianistico desnudo pero sin lle-
gar a la pobreza. Es de lamentar sin
embargo. la falta de vigor en la mano
izquierda de Jay.

Swingmatism da lugar a un arreglo
de estilo B isie, pero aqui el metal no
posee la habilidad que ha hecho de la
formacion de Count, la orquesta que
admiramos todos. Parker toca igual-
mente lleno de facilidad y promesas.

La sesion siguiente fué grabada el
18 de noviembre de 1941 con una for-
macion mas completa: Bob Merrill,
Bernard Anderson, Orville Minor (tp.)
Joe Baird, Lawrence Anderson (tb.),
Bob Mabane, Charlie Parker, John
Jackson, Freddy Gulliver, James Coe
(saxos) La seccion de ritmo es la mis-
ma con la inclusion de Leonard «<Lin-
chy> Enois a la guitarra, que hace su
entrada en la orquesta.

En One’s Woman, después de una
introduccion al piano, el metal prelu-
dia vivamente el vocal de Walter
Brown. El contraste es por lo tanto
sorprendente. Sin igualar a James
Rushing, el <Shouter> de la orquesta

interpreta el blues con sentimiento
bien sostenido por Jay McShann.

iQué diferencia con Get Me On
Your Mind! En esta tltima grabacion
canta el insoportable Al Hibbler. Ina-
til es comentarla. A pesar de la cali-
dad del fondo orquestal, Hibbler des-
merece mucho esta cara.

The Jumpin’ Blues,tomado a tiem-
po medio, nos ofrece, antes del solo
de Parker, un dialogo bastante logra-

do entre los saxos y el metal. <Bird»
ataca con una frase que nos es fami-

liar; la ha utilizado después en diver-
sas interpretaciones. Walter Brown le
sigue, y los riffs terminan el disco.

Todas estas grabaciones fueron rea-
lizadas por la Decca. El primero de
noviembre de 1944, con una formacion
diferente, «Jay McShann and his Kan-
sas - City Stompers» grabaron cuatro
caras para la marca Capitol en Kansas
City. Participaron en esta sesién: Oli
ver Todd (tp.), Tommy Douglas (as.),
Clairborne Graves (ts.) Jay McShann
(p.), Efferge Warse (g.), Walter Page
(b), Baby Lovett (dm.) y Julia Lee
(vo.).

«Bird> se fué a volar por sus propias
alas. Walter Page, habiendo drjado

itmo. 1/9/1955, p. 5 / Col-leccié de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granolle

(provisionalmente) a Count Basie, ha-
ce su entrada en la orquesta. Baby
Lovett, el mejor bateria de Kansas,
reemplaza a Gus Johnson y Walter
Brown cede su sitio a la cantante Julia
Lee. La orquesta no es mas que un
grupo reducido y los arreglos que in-
terpretan no son tampoco rebuscados.

La primera cara, Come on over to
my House, esta consagrada a Julia
Lee. Mientras ella se entrega elegante-
mente a frases un poco picarescas:

“..Nobody home but me and
(<No hay nadie en casa y
lve got a lot of kisses [ can spare...*
tengo muchos besos que me sobran>)

Oliver Todd borda un contracanto con
la trompeta tapada. Jay McShann, mas
maduro que en sus grabaciones ante-
riores, improvisa agradablemente, sos-
tenido de modo remarcable por Wal-
ter Page. Antes de que termine la gra-
bacion, Julia Lee repite sus envites.
La otra cara, Trouble in Mind. es
igualmente cantada por Julia Lee, bas-
tante al estilo balada y gangosamen-
te. Se echa de menos a Walter Brown.
Todd prosigue a la trompeta atacando
vigorosamente una frase copiada de
Louis Armstrong. Merecida felicitacion
a Walter Page por su movilidad, esen-
cia y taciiidad.

lgual que Count Basie, McShann ha
querido rendir homenaje a Bennie
Moten y ha grabado Moten Swing.
Bajo el dinamico impulso de McShann
Oliver Todd extrae hermosas cosas de
su trompeta, imitado al tenor por
Clairborne Graves Sin embargo, no
tiene comparacion con la grabacion
del mismo tema efectuada por Count.

On the Sunny Side of the Street da
lugar a una interpretacion original de
este cidsico. Tommy Douglas (as.) em-
pieza de una manera prometedora,
pero cae pronto en la facilidad. Onver
Todd (tp.) le sigue, después McShann
y, por uitimo, Clairborne Graves (1s.)
en una aceptable interpretacion.

En 1945, con un tenor, Cleophus
Curtis, y uaa seccion ritmica, mas Nu-
ma Lee Davis (vo.),Jay Mc3hann gra-
bo Wuatkin' Blues (Philo). Su estilo ha
evolucionado aun mas: Frasea con
mayor riqueza de notas, y la mano iz-
quierda ha mejorado

Con la formacion precedente au-
mentada con una trowpeta y un alto,
Jimmy Witherspoon, el nuevo cantan-
te de ta orquesta, ha grabado Confes-
sin’ the blues La introduccion de Jay
Mcshann confirma los progresos reali-
zados. Jimmy, sostenido por toda la
orquesta, hace vivir sus palabras, sim-
ples pero muy significativas.

Pasa a la pag. 7




Ultimas novedades en discos

JAZZ

DUKE ELLINGTON and his Orchestra.

Rockabye River.

A‘ Gathering in a Clearing. «Reunién ol oire libres.
Ko-Ko.

Frankie and Johnnie.

LOUIS ARMSTRONG with The Hot Seven
Potato Head Blues.
Melancholy Blues.
With The Hot Five
Den‘t Jive Me
Squeeze Me
Vocal: Armstrong, Hines y Caro.

TEDDY WILSON and his piane . . .

China Boy

I Know That You Know. «S¢ que lo sobess.
Rosetta

Them There Eyes

LIONEL HAMPTON y su Orqguesta

Gates, Steps Out
Oh Rock

y sus «<Hamp Toness.

Samson‘s Boogie.
Helpless. «Desvalidas.

BAILABLES
BENNY GOODMAN vy su Orguesta . . i
King Porter Stomp.
Mean To Me.

Polvo de Estrellas. «Stardusts.
Envolviéndolo. «Wrappin' it up>.

ART MOONEY y su Orquesta.

Blues del Herrero. «1he blacksmith bluyes>.
Rio perezoso. «loay river>.

Muéwete, «Move in on overs.

Lejos. <Off Shore>.

ORQUESTAS DE CONCIERTO

Empezad Ia Beguine. <Begin the beguine> . s
El humo ciega tus 0jos. *Smoke gels i your eyess.
T€ para dos. <Tea for two>,
Una chica bonjta es como una melodia.

<A pretty girl is like o melodys.
Fodo Io que eres. <All the things you are>.
Noche y dia. «Night and days».
Cen una cancién en mi corazorns.

<thth a song in my heart>.
Bailando en la oscuridad. «Dancing in the darkr.
Enamorandose del amor. <Falling in love with lover.
Veo tu rostro ante mi. <l see your face before mes.

ANDRE KOSTELANETZ y su orquesta.
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Jay McShann
Viene de la pag. 5

Mas tarde McShann ha grabado
McShann’s Bounce para la marca
<Supreme>, en dos caras y acompana-
do por un bajo y un guitarra. Este dis-
co no desluce de ningun modo una
coleccion.

Por ultimo Slow Lope y Feeling So
Bad, que fueron editados en Francia
por «Jazz Seleccion>, permite a los afi-
cionados hacerse una idea de esta or-
questa, de la que no se ha hablado
mal (gracias a Parker), pero que aun
no es conocida mas que por algunos
privilegiados. Estas dos caras datan de
1047-48. Personal desconocido a ex-
cepcion de J. Witherspoon que canta
excelentemente en Feelin’ so Bad, en
el cual se oye también un tenor que
nos recuerda a Ike Quebec. Slow Lope
muestra a un McShann bajo un dia fa
vorable y me gustaria no desconocer
el nombre del guitarrista.

¥ * *

¢Qué conclusion se saca de esta re-
vista breve de algunos discos?

(Jay McShann nombre grande del
Jazz? No, respetemos la jerarquia.

No obstante, dos razones hacen que
no haya de retrasarse la oportunidad
para esta orquesta: primeramente por
haber pertenecido a ella Charlie <Bird>
Parker, en la cual hizo sus primeras
armas (el clima en el que toco <Bird»
durante varios anos no es muy dife-
rente a la forma maravillosa con que
interpretaba el blues en aquellos tiem-
pos) y también porque Jay McShann
no ha dado todavia lo que promete.

Trad. P. G.

H triste caso de Charlie Parker
Viene de la pag. 3

bird> mantuvo bien alta su dignidad
musical, nunca desmerecio su arte, se
mantuvo siempre fiel a si mismo.

Todo esto, tiene un especial signifi-
cado, al pensar que lo que le sucede a
él, pasa también a muchos musicos
negros. Ahora, la musica de Parker es
respetada. La llaman. progresiva y jazz
moderno, y dan conciertos en el Car-
negie Hall y en Newport en su benefi-
cio. Los miisicos blancos y negros, le
rinden homenaje. Lucky Thompson,
hablando amarga, pero certeramente,
dijo: «Si mucha gente mando flores a
su entierro, muchos de ellos eran los
mismos que ayudaron a matarle, ha-
ciendo silenciar su musica. Pero ésta,
la fuerza creadora mas potente en el
jazz moderno de las tltimas dos déca-
das, no podra silenciarse nunca-.

FIESTA MAYOR

Extraordinaria Matinal de Musica

con la actuacién de JOSE PUERTAS

De la Fiesta Mayor de 1955 nus es
grato consignar, en primer lugar, la
extraordinaria matinal de musica mo-
derna que tuvo lugar el domingo, dia
28, en nuestro Club, que, como ya es
tradicional, se viene realizanao todos
los afos; fué retransmitida por Radio
Barcelona, bajo el patrocinio de la ca-
sa comercial Conservas Puig, elabora-
dora del popular producto Almendra
Concentrada Puig.

Como todos los anos, este acto es el
de mas resonancia, por la gran difu-
sion que tiene fuera de nuestra locali-
dad y porque en él las partes inte-
grantes del mismo se dan perfecta
cuenta de su importancia y trascen-
dencia, cosa que Club de Ritmo debe
agradecer, ya que con ello su buen
nombre queda enaltecido.

Actuaron en esta memorable mati-
nal dos grandes conjuntos: la orques-
ta Seleccion, de nuestra ciudad y la
orquesta Pizarro, de Gerona, las cuales
con la interpretacion de sus numeros
de jazz confirmaron la gran calidad
artistica de que gozan ambos conjun-
10s.

Es costumbre en estas matinales que
intervenga un conjunto reducino y
este ano hemos tenido el placer de
saborear en forma directa, aunque
breve por la necesidad imperiosa de
programacion, la actuacion del famo-
so muisico José Puertas con su conjun
t0.

José Puertas, con su trompeta y vio-
lin, en su pequefia actuacion, nos
demostro su gran talento y sus enor-
mes facultades de interpretacion. Se
sabe de antemano que un conjunto
pequefio para muchos se les hace di-
ficil aplaudir; hoy nos place hacer re-
saltar que José Puertas arranco el
unanime aplauso del numeroso publi-
co que llenaba por completo €l local.

El paso de José Puertas, por primera

vez en <Club de Ritmo>, sera recorda-
do como un gran acontecimiento.

El popular y dinamico locutor Sr
Gasulla, hizo la presentacion de las’
orquestas y todos los pormenores de
esla extraordinaria matinal de miusica
moderna en su forma caracteristica,
muy agradable por cierto, que le valio
también un aplauso, aunque no reali-
zara ninguna actuacion musical...

* ¥

Otra de las cosas dignas de remar-
car de esta Fiesta Mayor, es el entol-
dado levantado por Entoldados Balliis,
bajo la direccion del artista adornista
senor Joequin Plana, los cuales por su
trabejo merecieron los mas elogiosos
comentarios de toda la poblacion.

Como es norma en <Club de Ritmo>,
se celebraron las sesiones de baile de
tarde y noche, en el magnifico entol-
dado y los conciertos en la pista del
local social, siendo muy' concurridos
todos ellos. Ademas tuvo lugar la
lipica danza, que se celebré con gran
solemnidad.

Actuaron durante estos dias las or-
questas Seleccion, Meravella y Piza-
o, que complacieron per completo al
auditorio asistente y cada una de ellas
con su estilo peculiar estuvieron a la
altura de su fama de orquestas de
primera categoria.

También nos es grato consignar
que el sabado por la noche tuvo lugar
¢l Baile de Flores a beneficio del Hos-
pital - Asilo de nuestra ciudad.

Orquestas para el
mes de octubre

Para el préoximo mes de octubre,
«Club de Ritmo- tiene contratadas las
orquestas siguientes: dia 2, Montesco;
9, (pendiente); 12, Windsor; 16, Iberia;
23, (pendiente); 30, Seleccion.

TROMBON

AGENCIA COFICIAL

&l mejor sello
de goma

Carbod

Libi'eria
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EL HUMOR DE VENTURA so8  sas srs

o Acaba de aparecer en los EE. UU. (en Columbia
== CL 708) el disco de 331/3 R. P. M. <Satch Plays Fats»
— e (Louis Armstrong Plays Fats Waller). Lo integran las
] = grabaciones siguientes: Honeysuckle Rose, Blue Turning
Grey Qver You, I'm Crazy About My Baby, Squeeze Me,
Keepin’ Out Of Mischief Now, All That Meat And no Po-
tatoes, I've Got a Feeling I'm Falling, Blach and Blue,
Ain‘t Misbehavin’, Seqgiin las primeras nolicias, este dis-
co serd tan sensacional como el <Louis Armstrong Plays
W. C. Handy-.

Solucion al Crucigrama n.° 85 [

HORIZONTALES: 1. Marable.—2. A.-Do.~oL-A—3.CC. |
lta.-iM.—4. lli.-l.-arl.—5. Saxofones.—6. Cvi.-O. Ant.—7, |

\

§ g La.-Ana.-Ea.—8 O.-Or. iL.-D.—9, Goodman.
: iEiis, VERTICALES: 1. Acisclo.—2. M.-Clava.-G.— 3. aD.-
: Y IXI.-00.— 4. Roi.-O.-Aro.— 5. A.-Tifén.-D.— 6. Boa.-O.-
// aiM.—7. Ll.-Ana.-La.—8. E.-lrene.-N.—9. Amislad.
i
WteruW |

El verano en casa del mtsico.

Dos nolas de interés

Louis Armstrong viene a Europa. no en sepliembre
como habiamos anunciado en nuestro nitimero 111 del
mes de julio, sino,dos meses mas tarde.

Sus actuaciones por el viejo continente empezaraén
el dia 2 de octubre en Estocolmo, siguiendo después una -
Jira por los paises Escandinavos y Alemania. Durante
la primera quincena de noviembre, su jira seguira por
Suiza y Francia. Seguidamente actuara en el Qlympia
de Parls durante tres semanus a partir del 17 de noviem-
bre. Posiblemente Louis Armsirong vendré acompanado
de los mismos musicos quz grabaron el famoso disco
«Louis Armstrong plays W. C. Handy»: Trummy Young
(trombon), Barney Bigard (clarinete), Billy Kyle (piano),
Arvell Shaw (contrabajo), Barret Deems (bateria) y Vel-
ma Middleton (vocalista).

Mucho nos gurtaria poderles escuchar en un local
de Barcelona, en concisrto organizado por el incan-
sable Hot Ciub de la Ciudad Condal. Imp. Garrell : Clavé, 23 : Teléfono 6

.Ropas’ en general :-: Trajes a medida y confeccion :-: Gabardinas :: Zapatos :-: etc.

(<) (<]
¢ Venla a plazos de toda clase de articulos 7
2  Solucionara el dificil problema de sus compras adquiriendo a plazos todos los articulos, iz:
§ : con las ventajas que hallard visitando : 3
© 7}
| Grédito Vall
8 o)
£ rPeaito CGLICSUINO :
© e i
a8 MODESTO CASADEMUNT u
8 Calle Rech, ném. 9, bajos (al lado de Correos) - Teléfono nimero 510 §
< A través de estos servicios podra Vd. comprar desde una camisa a un piso completo 3
n:Radios i~ Articulos de aluminio, loza y cristal :-; Neveras :-: Muebles en general :-: etc.”




