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Duke Ellington

Se encuentra nuevamente en Europa
el mds grande y mds famoso entre los
directores de orquestas de jazz, Duke
Ellington, para efectuar una nueva jira
de conciertos por el Continente.

La orquesta estd integrada por los
siguientes miusicos: Cat Anderson, Ray
Nance, Harold Baker, Clark Terry
(trompetas); Quentin Jackson, Britt
Woodman, John Sanders (trombones);
Johnny Hodges, Russell Procope, Paul
Gonsalves, Jimmy Hamilton, Harry
Carney (saxos); Duke Ellington (piano);
Jimmy Woode (bajo) y Jimmy Johnson
(bateria).

No se sabe nada respecto a que se
celebre algiin concierto en Barcelona
con esta magnifica orquesta, que sigue
siendo la mejor agrupacion musical en
su especialidad. Confiamos en que esta
vez no se dejard escapar la oportuni-
dad de traer a Espafia esta orquesta,
que sin duda alguna obtendria un gran
éxito por el revuelo que se origind el
pasado afio cuando ya se habia anun-
ciado su actuacion en la ciudad condal.

Solo podemos adelantar que los dias
20 y 21 de septiembre Ellington 'y su
orquesta actuardn en la Sala Pleyel
de Paris.

También se anuncia la llegada a
Europa de Kid Ory con un conjunto
Jormado por: Henry «Red»> Hallen,
trompeta; Bobby Mac Cracken, clarine-
te; Cedric Haywood, piano; Squire
Girsh, bajo; Alton Redd, bateria.
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Reflexiones en

torno al blues

Por Jorge Vall Escriu

Las tradiciones folkléricas musi-
*ales de los pueblos, son siempre
un estimulo cargado de vivo interés
para aquellos que aman lo puro en
toda manifestacion artistica, pero
incluso siendo este un fendémeno
muy poco adulterado debido a que
sus cultivadores procuran respetar
a sus propios padres y abuelos, es
practicamente imposible que a tra-
vés de los afos se mantengan en
estado primitivo, debido principal-
mente a la evolucion incontenible
de la raza humana, al ambiente y
atmosfera artistica en que se desen-
vuelve todo un pueblo en difinitiva.
Asi, las lenguas e idiomas no se
hablan de la misma forma en todos
los paises que hace quinientos anos,
ni su musica aun sea rigiéndose en
las partituras, pueden darseles la
gracia o entonacion debida, aunque

a nosotros no nos parezca mal eje.
cutado.

Cuando caemos en el jazz, que
siendo como es una musica com-
pletamente viva, resulta doblemente
importante lo dicho anteriormente,
La base principal de toda la gran
familia del jazz es el blues, extraido
puramente del folklore negro-afri-
cano, y el blues tiene una base tra-

dicional, inmovil, primitiva, que no |

puede moverse en su estructura
armoénica ni musical. Sin embargo
para que el blues sea completo,
necesita de su complemento poéti-
co. La voz en el blues es tan impor-
tante como la propia miusica acer-
tada de sus doce compases(!). Para
canlar blues se necesita una voz es-
pecial, una voz que incluso entie
los propios de su raza resulta dificil

Pasa a la pdgina ¢

Jimmy Rushing
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Cannonball Adderiey

Todo empezé una noche de junio de
1055 en el café Bohemia, en Greenwich
Village El club estaba en su primer ano
de existencia y su propietario, poco en-
tendido en materia de jazz, habia encar-
gadoa un musico que se ocupase de con-
tratar a los que debian actuar en su local.
Aquella noche de junio, el director de
orquesta del momento Oscar Pettiford, se
hallaba preacupado porque su flautista y
saxo tenor. Jerome Richardson. no habia
podido asistir por estar enfermo, y la

‘musica se desarrollaba entre la indife-

rencia general. Entre el pablico se en-
contraban algunos musicos, entre los
cuales estaban Quincy Jones y Clark
Terry. Inquieto, un joven de cara abulta-
da dej) su sitio y se aproximo al estrado.
Llevaba un saxo alto y pidi6 le dejasen
tocar en la orquesta. El amable Oscar
Pettiford eligié un tema dificil para librar-
se del inoportuno. Este fue I‘ll Remember
April. El desconocido tocd cl nimero con
gran facilidad a pesar del tiempo extre-
madamente vivo. Toco asi durante toda
la velada haciéndose vna reputacion.
Pronto se supo que el desconocido tenia
un sobrenombre, <Cannonballs, y gue
erael hermano de uno de los trompetas
de la gran orquesta de Lionel Hampton:
Nat Adderley.

La noticia se extendié por Nueva York.
Kenny Clarke, que debia dirigir una se-
sion de grabaciones para la marca Savoy
le reservo una plaza. Este fue el primer
disco de Cannonball: Bohemia ofter Dark
(Savoy 12.017). grabado el 14 de julio de
1955. En menos de dos semanas tomé
parte en otras tres sesiones: dos bajo su
nombre y la tercera dirigida por su her-
mano. Al mismo tiempo, habia firmado
un contrato para la importante casa de
Chicago: Mercury, sin que su director
artistico, Bob Shad, hubiese oido al nue-
vo fenomeno Asi fue como inici6 Can-
nonball su carrera. El critico americano
Leonard Feather, siempre a la caza de
novedades, anuncié a sus lectores de
todo el mundo, el nacimiento de un nue-
vo Charlie Parker.

En junio de 1955, Charlie Parker aca-
baba de morir. Nadie parecia capaz de
reemplazarle. Miles Davis raramente
aparecia en los clubs de Nueva York
Sonny Rollins se habia establecido en
Chicago para estudiar la musica En
cuanto a Thelonious Monk, la policia le

Por Guy Kopel

habia retirado la autorizacion para pro-
ducirse en cabarets por haberse negado
a revelar el nombre de uno de sus ami-
gos que se entregaba a las drogas. La
noche en que Cannonball tomé su alto—y
el valor necesario para pedir permiso
para tocar algunos minutos con Oscar
Pettiford— ,el mundo del jazz creyo en la
existencia de un nuevo Messie. Todo
volvié a su sitio Los jazzmen iban a bus-
car un jefe de fila. tirande fue la decep-
¢cion Cannonball en verdad era un buen
miusico pero no un innovador. Victima de
un primer arrebato de los aficionados y
musicos, no se stergio por esto en el ol-
vido. iLejos de ello! Con su hermano Nat
montoé un quinteto v toco en los mejores
cabarets americanos Sin embargo, ya na-
die le llamo el nuevo Charlie Parker.

Julian Adderley nacio el 15 de septiem-

bre de 1928 en Tampa (Florida). En la
escuela, aprendio a tocar la trompeta an=
tes de adoptar el saxo alto. También to-
mo lecciones de flauta, clarinete y saxo
tenor. Fue tocando el alto que formaba
parte de la orquesta de su escuela. Sus
estudios prosiguieron en Fort Launderdale
donde fue director musical de la orquesta
del Dillara High School, hasta 1948. En
1052, sent6 plaza en ¢l ejército america
no. Alli se ocupd de la banda de su regi-
miento y salié con el grado de sargento.
Bajo su direccion se encontraban musicos
como el trombounista Curtis Fuller y el
pianista Junior Mance Licenciado dos
afos mas tarde, dirige durante algun
tiempo una pequena jormacion ejercien-
do al mismo tiempo de maestro En junio
de 1955, de paso por Nueva York conoce
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Miles Davis, Julian “Cannonball** Adderley y John Coltrane
(Foto Columbia)
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La musica de Jazz

(Continuacidn)
Los blues

Coetaneamente al desarrollo de los
demas aspectos del folklore negro, los
«blues» — palabra que carece de forma
singular— surgieron con un mensaje de
frustacion radicalmente opuesto al propio
de los «spirituals>. Al mismo tiempo, se
caractizaban por su rigurosa individua-
lizacién, contraponiéndose también en
este aspecto a todo el folklore precedente.
Estos cantos — que, a pesar de su origen
remoto, adquieren su importancia y fiso-
nomia decisivas en el ultimo tercio del
siglo pasado— cuentan por estrofa, con
doce compases de extensién a cada uno
de los cuales corresponde de acuerdo
con un esquema fijo, uno de tres acordes
(tonica, subdominante y séptima domi-
nante). Cada «blues» tiene tres versos; la
letra del primero es casi idéntica a la del
segundo, y la del tercero —que rima con
los dos anteriores— asevera el sentido
de aguéllos.

He aqui, expresada esquematicamente,
la estructura de los «blues>. Por A, B y
C, represento los acordes téunica, subdo-
minante y séptima dominante. Cada letra
€s un coumpas:

A B A A
B._B “A:7A
CHBE aAC A

Eula ejecucion de los <blues» era carac-
teristica la alteracion de la tercera y sép-
tima notas de la escala que eran rebaja.
das por medio de «<glissandos»> ordinaria-
mente un semitono. Estas notas se llama-
ron «blue notes».

Asimismo, el cantante de <blues> efec-
tuaba pausas de un compas y medic de
duracién en las que improvisaba —con el
instrumento con que se acumpafiaba o
con la propia voz - frases cortas denomi-
nadas «breaks:.

Otro elemento importante aportado por
los «bluess>, era, finalmente, los <rifis»,
frases de corta duracion repetidas insis-
tentemente --a veces con alguna ligera
variante armdnica— con el fin de crear
una alta atimésfera de «<swings.

La tematica de los <blues»> tiene como
punto de partida la fatalidad. Esta podia
estribar tanto en la miseria, la pobreza o
la injusticia social como en la muerte Yy,
especialmente, en la infidelidad amorosa.
En la narraciéon de estos acontecimientos
—objetiva o suojetiva segun los casos—

>
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Por Javier Coma

los <blues> no se limitaban a un tono
dramatico, sino que, a menudo, tendian
a la satira, al humor triste de la frustacion.
El lenguaje era realista sin llegar al natu-
ralismo; la tendencia simbélica de los
negros introducia matices no por crudos
y l6bregos menos bellos e impresionantes.

Creo interesante transcribir el texto de
un «<blues»> inmortalizado por la cantante
Ma Rainey en una grabacion del afio 1925,
Se trata de <See See Rider>1. Respecto al
mismo, he de hacer notar que las palabras
«Lawd, lawd, lawd» corresponden a
<breaks» improvisados en la versiéon gra-
mofénica de Ma Rainey.

See See Rider, see what you done done!

Lawd, Lawd, Lawd.

You made me love you, now your gal's done come.
You made me love you, now your gal's done come.
I'm goin' oway, Baby, won’t be back ‘till Fall
Lowd, Lawd, Lowd.

Goin' away, Baby, won't be back ‘till Fall

If | find me a good man, | won't be back at all
I'm gonna buy me a pistol as long as | am tall
Lowd, Lowd, Lawd.

Gonna kill my man and catch the Cannon Ball2.
If he don't have me, he won't have no gal a tall.

Los misicos de jazz tomaron los
«blues> como principal elemento tematico
y como estructura armoénica fundamental
para las improvisaciones. Al mismo tiem=
po, se infiltraron de su significado. Los
<blues> pasaron, asi, en toda su pleni-
tud, al campo del jazz, para constituir, si
no su eseneia —si nos atenemos al con-
cepto husserlliano de la misma—, si su
nervio, su fuerza interna,

New Orleans

El jazz surgio de la instrumentalizacion
que comenzd a cobrar apogeo frente al
canto vocal Con el fin de la esclavitud,
muchos negros, racialmente dotados para
estos menesteres, se agruparon en or-
questas. En principio, empleaban instru-
mentos de poco coste, como la guitarra o
el banjo; o de fabricacion casera, como el
«kazoo> — especie de cana con una mem-
brana interior—, o de misiéon comtinmente
no musical, como el <ug> — cantaro
por uno de cuyos agujeros cantaban los
negros, extrayendo una sonoridad pecu-
liar— y la «<washboard» —tabla de lavar
ala que se daba un cometido ritmico—.
La progresiva mejoria de condiciones de
vida permitié adquirir los instrumentos
usados por los blancos —trompetas, trom-

pleipgl gde gnolle

bones, clarinetes— y ya entonces estas
orquestas, ejecutando empero sin otro fin
ni preocupacién que el de la danza, ad-
quirieron un aspecto cercano al de los
futuros conjuntos de jazz.

New Orleans, capital de Lousiana, en
la desembocadura del Mississipi, fue el
lugar donde el paso de estas primitivas
orquestas folkléricas a la ejecucion jazzis-
tica se efectué de modo singularmente

concreto, y donde el origen del jazz tuvo |

unaimportancia excepcional. En el tltimo
tercio del siglo pasado existian en aquella
civdad numerosas orquest:s negras con
abundante trabajo en los carnavales, des-
files elecciones, mitines, etc. En los
entierros, asumian, una misién peculiar,
Acompaiiaban el cortejo mortuorio hasta
el cementerio, interpretando un himmo
en tiempo lento del cariz de <Nearer my
God to Thee» o «Flee as a bird in a moun-
tain>. Una vez se habia dado sepultura
al cadaver y emprendido el camino de
regreso, aticaban con impetu extraordi
nario, a un ritmo rapidisimo, temas tra-
dicionales de marcha. Estas orquestas,
Cuya principal caracteristica era el desfile
por las calles interpretando una nitisica
alegre y triunfal, recibieron el nombre de
<marchin® bands». Se componian, por lo
comun,de uno o dos cornetas, un trom-
bon, un clarinete, una tuba, un banjoo
guitarra y un tambor. Los tres ultimos
instrumentos acentuaban los tiempes del
compas, produciendo un ritmo firme y
constante. El corneta ejecutaba la linea
melddica fundamental a la que el clarine-
te improvisaba continuos contracantos.
El trombéa tenia un tipico cometido: lle-
naba las pausas del corneta con frascs
cortas, a menudo en glissando, provistas
de gran vigor ritmico, que impelian al
corneta a seguir tocando con gran empu.
je. Este estilo trombonistico se conocia
con el nombre de «Tailgate», palabra
proveniente de que cuando la orquesta iba
sobre un cairo, el trombon se sentaba en
la parte de atras a fin de poder maniobrar
libremente con la vara. Los musicos de
estas orquestas eran todos autodidactos.
No sabian leer las partituras, tocaban de
oido e improvisaban sin tregua. Parece
serque su musica estaba repleta de swing:
Todos los que recuerdan aquellos lejanos
dias de New Orleans, asi lo manifiestan.

La situacion geografica de New Orleans,
abierta a importantes lineas férreas y ma-



ritimas, convirtié a esta ciudad en punto
de paso de gente de todos los paisesy
de todas las clases sociales. A causa de
ello, agudizdse en alto grado el problema
de la prostitucion, hasta tal punto que el
alcalde Sidney Story la concentrd, por
medio de un célebre decreto, en un ba-
rrio de la parte sur, ocupado preferente-
mente por negros, mulatos y criollos. Este
barrio fue enseguida el «Distrito de las
Luces Rojas», pero el nombre que perdu-
ré, en irénico recuerdo a su fundador,
fue el de Storyville.

En él, las «marchin‘ bands»> encontra-
ron rapidamente trabajo y se asentaron
en los cabarets y boites. Tal cambio de
ambiente fue decisivo para el nacimiento
del jazz. Los mitines, carnavales y desfi-
les aportaban sus motivos sencillos a la
miusica de aquellas orquestas. En Story-
ville, por el contrario, los <blues»> se eri-
gieron en fieles cronicas de la vida y la
muerte. Bajo una atmoésfera crispada de
sordo bullicio y falsa alegria, las reyertas
y las pasiones impregnaron unas calles y
casas en que millonarios y parias se dife-
renciaban poco.

Las mismas marchas de antano adqui-
rieron en las casas de luz tenue un nuevo
significado Si antes simbolizaban el triun-
fo, ahora eran un vehiculo de expainsion
del «furor de vivirs, el violentamente ago-
nico estado de conciencia latente en el
arte norteamericano encarado con el alma
y cuerpo social En el principio del jazz
encontramos ya su potente actitud: la
rebeldia ante el destino encauzada en la
masica. La esencia del <swing» y de laim-
provisacion se halla muy ligada a esta
actitud.

Una serie de caracteristicas indivuali-
zan la masica ejecutada en Storyville de
los estilos posteriores de jazz. Estribaba
aquélla especialinente en la improvisacion
colectiva del trio o cuarteto melédico so-
bre la acentuacion del tiempo por la sec-
cion ritmica — en la que ya tenian cabida
el piano y contrabajo y la bateria en sus-
titucion del tambor unico—. El ritmo se
basaba en el contraste de tiempos débi-
les y fuertes y con este fundamento, el
«sWing» creado era pujante y flexible. Los
musicos asimilaban a sus instrumentos
la técnica negra del canto vocal, produ.
ciendo un tipico timbre <hot> en el que
se empleaban sordinas para imitar la voz
humana. Los negros estimaban el va-
lor de los instrumentistas atendiendo,
ademas a su capacidad improvisadora,
«swings, «timbre hot», y acoplamiento
en el colectivo En la ejecucion poten-
ciaban dos cualidades especificas, el

«puinch» —sinénimo de reciedumbre, de
ataque - y el «feeling> —sentimiento y
emocion vertidos—. Ahora bien parece
ser que esta masica —conocida como «es-
tilo New Orleans>— no llegé a sucumbre
hasta la marcha de sus mejores represen-
tantes al norte en el cuarto quinquenio
del siglo. Con todo, testimonios de los que
vivieron la época de Storyville coinciden
en el elogio y la admiracion respecto al
jazz que alli se produjo y los hombres
que lo crearon.

La intervencion de los Estados Unidos
en la primera guerra mundial tuvo honda
repercusién en el destino de Storyville.
En New Orleans se concentraban nume-
rosos barcos parala partida hacia Europa.
Narra Louis Armstrong que los marinos
andaban envueltos constantemente en
asuntos dudosos caracteristicos de la vida
ilegal del distrito: drogas, crimenes, pros-
titucion, robo... El secretario de Marina
Josephus Daniels ordené, ¢n octubre de
1917, la clausura del Distrito, dentro de
una medida de guerra que #fecto a otras
importantes ciadades Al finalizar el dia
sefalado para el cierre, la policia recorrio
los cabarets y burdeles, expulsando a sus
ocupantes. Una gran multitud silenciosa
abandono Storyville a los acordes de un
himmo majestuoso y patético interpreta-
do por los musicos. A poco, se acrecentd
el éxodo de éstos hacia vtros lugares en
que su arte primigenio y épico hiciera revi-

vir los dias gloriosos del fenecido distrito
A bordo de los <riverboats> remontaron
el Mississipi, atravesando por tltima vez
las tierras surefias En el norte les aguar-
daba Chicago para acoger en su seno,
bajo el canto de los <blues» y los <ragss,
el grito clamoroso del negro subyugado
y el anciano espiritu emocional de los
hombres dcl sur.

(Continuara)
(De la Revista «<Nuestro Tiempo>)

1. Editado en Espaiia en el microsurco «Louis
Armstiong acompaiia a los cantantes de blues» LF
200 London

2 Nombre de una linea ferroviaria. Para los ne-
gros, el tren era un simbolo de libertad y evasidn.

Buck Clayton, al frente de una pe
quefia orquesta, empezard una jira euro-
pea, conjuntamente con los grupos de
Gillespie y Dave Brubeck.

yry

El excelente bateria Shadow Wilson,
murid el 11 de julio en Nueva York, a
la edad de 39 afios. Habia tocado con
Count Basie, Erroll Garner y muchos
otros jazzmen célebres y figuraba entre
los mejores drummers de su genera-
cion.

Ma Rainey
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Cannonball Adderley

Viene de la pdgina 3

la celebridad de la forma que inicia este
articulo. Vuelve por algunos meses a
Florida, pues tiene un contrato de profe-
sor que cumplir y hasta febrero de 1956
no puede organizar una formaciéon regu-
lar. Retine a su hermano Nat ala corneta,
Junior Mance al piano, Sam Jones alcon-
trabajo y Specs Wright a la bateria. Este
quinteto duré dos afios. En enero de 1958,
Miles Davis pidié a Cannonball tocase en
su sexteto; la formacion de los hermanos
Adderley fue entonces disuelta.

El ejemplo Adderley es tipico de la
mentalidad de gran parte del publico
americano actual. Mientras Cannonball
fue una <novedad-», tuvo éxito y popula-
ridad; a continuacién, sélo fue considera=
do como un musico parecido a otros.

Un caso parecido ocurrié con el trom-
petista Chet Baker unos afios antes. En
un aito, Chet pas6é de la oscuridad a la
cabeza del referéndum de la revista
Down Beat. Tres afios mas tarde, habia
perdido todo su ptblico. Igualmente po-
drian evocarse otros ejemplos similares.
Para no citar mas que uno, el del pianis-
ta Phineas Newborn. Sea lo que sea, tra-
temos de restituir a Cannonball en el
lugar que le corresponde.

Es evidente que en 1955 no tenia la
personalidad necesaria para reemplazara
Charlie Parker. Cuando se habla de quie-
nes le han influenciado, se piensa en ge-
neral en Bird, puede ser porque fue con-
siderado durante un tiempo como el
nuevo Bird De hecho, como senalaba el
critico americano Martin Williams, pare-
ce que Adderley se inspiré sobre todo de
Bennie Carter. Tiene la misma elegancia
y sonoridad suave y aterciopelada. El de-
sarrollo de las frases es parecido, aunque
las concepciones musicales sean dos po-
los diametralmente opuestos. En Bennie
Carter, la emocién es aportada sobre todo
por la sonoridad. Por el contrarie, en
Cannonball la frase exuberante es princi-
palmente causa de la tensién de los solos.
Sin embargo, sus primeros discos fueron
acogidos por la critica como el testimonio
de su admiracién por Bird.

Adderley ha logrado encontrarse pogui-
to a poco y, después de suentrada en el
sexteto de Miles Davis, parece haber
escuchado con provecho al tenor de la
formacion; John Coltrane Se encuentran,
en efecto, ahora un Cannonball, los eam-
bios de registro y la frase con los mismos
giros de aquél.

6

Actualmente, puede considerarsele co-
mo uno de los saxo alto mas interesantes
entre los nuevos Hay aun desgraciada-
mente reproches que hacerle. Sus graba-
ciones son, en la mayoria de los casos,
engafiosas: en ellas parece que no tenga
gran cosa que decir. Este defecto, con to-
do, estalargamente compensado por el ca-
lor y fogosidad con que se expresa en sus
intervenciones Su técnica es excelente
y le gustalanzarse a frases sinuosas que
ponen en relieve su velocidad. Pero mas
importante es el hecho de que Cannonball
parece descubrirse; busca su personali-
dad. Esta en camino de encontrarla Se ha
desembarazado ya de ciertas notas agu-
das que eran, en general, uninconvenien-
te. En el blues se sirve remarcablemente
de su potencia expresiva y su frase, de
gran fuerza, es resaltada por su célida so-
noridad.

Sus faltas de gusto parecen ser cada vez
mas raras. Su sensibilidad destaca sobre
todo en las baladas. Toca entonces con |
una gran delicadeza y sabe proyectar ad. |
mirablemente la emocién. Pueden encon- |
trarse entonces los rasgos de una de sus
primeras influencias: la de Pete Brown.
«Después de haberme estropeado los la-
bios tocando la trompeta, dijo un dia,
comencé a tocar el alto y Pete Brown fue
entonces mi primer maestro>. Esta in- |
fluencia, asi como las de Bennie Carter,
Charlie Parker y John Coltrane, han sido |
actualmente del todo asimiladas. Si Can-
nonball, con su seguridad, su potencia
sorprendente y su excelente técnica. logra |
liberar su imaginacién, habra alcanzado ’
una madurez y puede ser que entonces |
sea — quién sabe— el nuevo Charlie
Parker. .

Trad. P. G, |

Reflexiones en torno al blues
Viene de la pagina 2

encontrar, y luego esta también la
forma, la entonacion adecuada con
sus inflexiones de voz, que pasan
por medio de cuartos de tono, de
una nola musical a otra. Los anos
de Ma Rainey y Bessie Smith han
pasado a la hisloria del jazz y que-
daran vinculados a lo clasico, pero
siendo como es el blues un canto
puramente folklorico, jpor qué no
salen hoy voces como éstas?, ;por
qué no se canta el blues de la mis-
ma manera que en liempos de los
pioneros del Mississipi? He aqui el
fenomeno de que he hablado antes,
el blpes y el jazz son una musica en
estado vivo, y desaparece igual co-
mo Hega.

Si es verdad que hoy los cantan-
tes de blues siguen la misma lrayee-
toria de antafio y se repiten los mis-
mos pocemas a través del tiempo, en
cambio las voces no recuerdan mu-
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cho los discos de pasta rompible en
que la Smith dejé su huella para
una eternidad. Y, no es justo que la
riada comercial nos muestre a can- |
tantes de una mediocridad indiscu-
tible como Ray Charles, anunciados |
como reyes del blues, mientras que
el blues en su forma puara, se nos
escapa de las manos sin forma posi-
ble de detenerlo.

Nuestra tinica esperanza consiste
en confiar en los de la nueva gene-
racion, tales como Brother John
Sellers, que el tiempo dira si saben
mantenerse y penelrar mas direcla- |
mente en el camino del blues folklo-
rico o se alejan definilivamente de
él. En el campo femenino existen
algunas voces tales como las de
Mary Knight v Mahalia Jackson,
que si se hubiesen dedicado al blues
tengo la esperanza de que hoy se-
rian algo definitivo, a pesar de haber
disculido esta cuestion varias veces
y hallar opiniones cierlamente con-
trarias.

Sin embargo, si bien exisle esa
pequena llama esperanzadora que
siempre anima a todo aficionado,
debo anadir que el futuro del blues |
folklorico, resulta poco halagiieno,
se me aparece un blues muy «bluesy.

(1) Ver CLUB DE RITMO, nim. 152, articulo

del mismo outor «Los compases del bluess.
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Fiesta Mayor 1959

Han pasado ya los dias en que se
celebra en nuestra ciudad la Fiesta
Mayor que, a pesar de que los festejos
que tienen lugar casi siempre son los
mismos, o parecidos, es esperada con
cierta ilusién por mayores y jovenes.
Los unos para comparar de que <an-
tes> eran mejores y los jovenes con
la ilusion de divertirse...

Este afio nos hemos visto sorprendi-
do por el crecido numero de gente que
transitaba por las calles y que también
ha repercutido en todos los actos que
se celebraban dentro de los locales,
que muy bien podemos decir han sido
insuficientes para complacer a todos.

Nuestra sociedad puede sentirse or-
gullosa, ya que todos sus actos y feste-
jos han obtenido el mas lisonjero éxito
entre sus asociados y publico en ge-
neral.

Siguiendo una costumbre CLUB DE
RitmMo realiz6 su ntiimero extraordina-
rio como pregon de las fiestasde la
sociedad, apareciendo en las visperas
de las mismas.

El primer dia, el jueves, dia 28 de
agosto, tuvo lugar, patrocinada por el
Patronato de Ferias y Fiestas, una ex-
traordinaria representacion teatral a
cargo del famoso actor Enrique Guitart,
quien presentd «su» obra <Las manos
de Euridice>, ante el numeroso y selec-
to publico asistente, que aplaudid la
actuacion del artista. Nosotros diremos
que a pesar de todo, nos gustd mu-
cho mas la prinera vez, hace ya unos
afnos, que en el mismo local la estrend
en nuestra ciudad.

A la salida de esta representacion
teatral fue inaugurada la anunciada
<Kermesse» de canto y baile, que con
agrado hemos de consignar fue un
acierto de buen gusto toda su instala-
cion y decoracion; por ello hemos de
felicitar a todos los que colaboraron
a realizar la idea.

Todos los que en el transcurso de
estos dias de fiesta desfilaron por la
<Plaza Mayor» del pueblo, se deleita-
ron con todas las ocurrencias satiricas

de buena ley que en su visita podian
observar, y elogiaron y felicitaron tam-
bién a los organizadores.

El viernes, dia 29, por la manana
tuvo lugar la tipica Danza, en la que
unas cien parejas de j6venes tomaron
parte, siendo obsequiados con un bello
objeto como recuerdo...

Por la tarde, se celebré6 un extraor-
dinario concierto en la que la orquesta
Seleccion interpreto diversas obras de
su repertorio, ante el numeroso publi-
co que llenaba la pista-jardin. Ademas
tuvieron lugar, por la misma orquesta,
un baile de tarde y otro de noche.

El sabado, dia 30, por la manana se
celebro el simpatico acto de Final de
Curso y Entrega de Calificaciones a los
alumnos que asistieron a las clases de
solfeo en el pasado curso 1958-59; to-
dos los alumnos realizaron una peque-
na demostracion de lo que habian
aprendido de su profesora senorita
Molins, y al final recibieron de manos
del presidente sefior Francisco Llobet,
un obsequio y la calificacion que ha-
bian obtenido; finaliz6 el acto con una
atraccion de payasos musicales, que
resulto de primera categoria, y una
representacion de <putxinel'lis*; al
final los pequeiios y grandes que asis-
tieron al acto aplaudieron la actuacion
de estas atracciones infantiles.

Por la tarde, tuvo lugar un concier-
to y baile en los que actud la orquesta
Costa Brava y por la noche el mismo
conjunto interpreté un magnifico con-
cierto de sardanas, siendo muy cele-
brado por el numeroso publico asis~

tente. Seguidamente se celebrd el ya
tradicional Baile de Flores, a beneficio
del Hospital-Asilo, que nos duele con-
signar que en el momento de realizar-
se la recaudacion de los donativos la
lluvia imposibilité dicho acto, si bien,
a pesar de todo, la cantidad entregada
al administrador de dicho centro-be-
néfico senor Francisco Estabanell, fue
la de 6.409‘35 pesetas.

Presidio el Baile de Flores el Iltre.
Sr. Alcalde D. Carlos Font Llopart con
su distinguida esposa.

El domingo, dia 31, con una brillan-
tez inesperada, ya que el salon-teatro
fue insuficiente para dar cabida a todo
el publico asistente, tuvo lugar la Ma-
tinal de Musica que todos los afos
retransmite Radio Nacional de Esparia
en Barcelona, a través de sus microfo-
nos. El locutor sefior Pous, cuidé de la
presentacion del acto, presentando a
las orquestas Costa Brava y Seleccion,
en cada una de sus interpretaciones,
y por cierto hemos de felicitar a am-
bas agrupaciones musicales por su in-
terés en ofrecer niimeros y arreglos es-
peciales para esta matinal tan espera-
da en nuestra ciudad y también fuera
de ella, gracias a la gentileza de Radio
Nacional de Espaiia en Barcelona.

Una cosa encontramos a faltar y
fue la actuacion de un conjunto pe-
quenio que interpretase verdadero
<jazz», si bien sabemos que se reali-
zaron los maximos desvelos por pre-
sentar a un grupo exfranjero, cosa que
a ultima hora fue imposible

Finalizaron las fiestas con sendos
bailes tarde y noche, y, como en to-
dos, la asistencia fue numerosa, y en
el ultimo bailable, a los acordes de la
orquesta Seleccion, tuvo lugar el tra-
dicional pasacalle.
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EL HUMOR DE VENTURA CRUCIGRAMA-CLUB N.° 133

por M. C. S.
160278 4 L5678 19710511

Sin palabras

HORIZONTALES: 1. Villa prov. Cdadiz. — 2. Villa prov. Granada,
Ciudad del Brasil. Junta, alia. — 3 Ciudad prov. Jaén. Al revés, esco-
gen. —4. Fiel. Al revés, drido.— 5. Al revés, semejonte Aela. Rio de [ta-
lia.—6. Voz de mando. Se atreverd. Acusativo.—7. Territorio gobernado
por un emir.— 8. Villa prov. Ciudod Real.~ 9 Al revés, verbal. Nombre
de letra, plural. — 10 Gran masa de agua. Cabeza de ganado. Prenda

militar.— 11 Trabajo, procedo. Usurero.

VERTICALES: 1. Villa prov. Gerona Repelido, familiar. — 2. Ancor
al acecho. Al revés, calle barcelonesa.- 3. En inglés, gran Al revés urdi,
4. Quinientos cincuenta. Ultimo de los soberanos Taifas. — 5. Periodo
de tiempo. Nombre de varén —6 Lengua provenzal. Ligaré.— 7. Impar.
Natural de cierto valle pirendica, fem.— 8. Vocales. Liguen. — 9. Nom-
bre de mujer. Mancha alrededor del parpado. — 10. Lio. Pueblo prov. -
Gerona.—11. Pueblo prov. Gercna Preposicién ‘

Seid persong el Comtan deficosoANIS

Solucién al Crucigrama n.° 132

HORIZONTALFS: 1. Martorellas.-2 Oda Les. Ara.-3 Noria. ojnaB.
4. Tras. L. Rana. - 5 Mas. Sur. Red. - 6. eR Besie. Se. - 7. L. Armonia.
L. -8 otneimaedal -9. araT. naul 10 Ico. ael. Ata.~11. Rosas. Obran.

VERTICALES: 1. Montmeld. Ir. - 2. Rdorar. Taco. - 3. Raras. anroS.
4.T iS. Brea. A. - 5 Ola. Semitas. - 6. Re. lusoM E. - 7. Eso. Rinanto.
8. L. Ir. Eiea B -9. Lanar. Aduar.- 10. Aranés. A'ta.- 11 Sabadell. An.

SO U IN-A N

CASA FUNDADA EN 1894

GASEOSAS Y SIFONES

Conde de Bell-lloc, 15 GRANOLLERS
Tel. 335
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