


Newport 1961

El Festival de Jazz de Newport,
rebautizado este afio « Music at New-
port », se ha desarrollado sin inci-
dentes del 30 de junio al 3 de julio en
el marco habitual de Fribody Park. se
considera en general que la versién
1961 del famoso festival fue un éxito
popular y financiero, ademds de ser
irreprochable en el plan artistico. Los
nuevos organizadores, Sid Bernstein y
John Drow que nabian tomado a su
cargo el asunto durante las multiples
y largas entrevistas con el Consejo
municipal de Newport, se hobian com-
prometido ante todo a hacer respetar
el orden en el recinto del festival asi
como en las calles de la pequena
ciudad a orillas del Atldntico. No se
escatimaron gastos, ya que el « mante
nimiento del orden» en Newport
costd la bonita suma de 20000 déla-
res a los organizadores. Durante los
cuatro dias que duré el festival. New
port fue puesta en estado de alarma:
patrullas armadas, control de vehicu-
los. verificacién de identidad. cacheo
minucioso a los portadores de botellas
de cerveza, dispersion de grupos,
« neutralizacién » de los espectadores
demasiado ruidosos. El despliegue
espectacular de las fuerzas de policia
desalenté a los camorristas adictos al
gamberrismo que se hubieran podido
filirar entre la multitud de «fans>»
presentes en el Fribody Park. En rea.
lidad no se produjo ningln incidente :
el fectival se desarrollé en las mejores
condiciones posibles.

El viernes. 30 de junio. cerca de
doce mil personas asistieron al con-
cierto de ape tura que fué perturbado
por una lluvia torrencial, en el que el
cuarteto de Dave Brubeck, principal
atraccién de la velada con un Arms.
trong en forma como siempre. fueron
lo mds sobresaliente. En el programa
del sdbado, lu orquesta de Count
Basie, tuvo uno de sus raros dias
malos segln la critica americana, la
formacion de dos ex-solistas de Basie,
Al Gray y Bily Mitchell, que consiguié
un gran éxito, los conjuntos de John
Coltrane, de Chico Hamilton y de
Horace Silver, y la revelacién del
festival, la joven cantante Carol Sloo
ne, de veinticinco afios.

El domingo por la tarde John Hen-
dricks presenté su « Evolution of the
blues », espectdculo de calidad que
animaron Mavnard Ferguson Hannah
Dean Ben Webster. Olatunji Jo Jones
Big Miller. Jimmy Witherspoon. Pony
Poindexter. hdbil imitador vocal de
los grandes trompetas. El domingo
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por la noche. funcién de gala con la
Concert Jazz Band de Cerry Mulligan.
el conjunto de Stan Getz. el quinteto
George Shearing Sarah Vaughan,
Oscar Peterson, el Jozztet de Benny
Golson y Art Farmer, los Jazz Messen-
gers de Art Blakey.

El lunes dia 3 de julio, los organiza-
dores ofrecieron al publico. por la
tarde, un nimero muy discutible de
music-hall en el que Judy Garland
fue la animadora, y por la noche un
espléndido programa: las orquestas
de Quincy Jones y de Duke Ellington.
Tocada en su amor propio por la
brillante exhibicién de Quincy Jones
y sus camaradas, reforzados con Joe
Newman y Jimmy Mottingham, la
orquesta de Duke Ellington se superd
a si misma, dando prueba de un swing
fantdstico en sus interpretaciones de
« Suite Thursday ». « Passion Flower »,

Grabaciones recientes

Antes de emprender su jira euro-
pea, Buck Clayton y su All Stars efec
tuaron unas grabaciones para la Co-
lumbia inglesa, bajo la direcciéon de
Stanley Dance, del que se puede decir
que supervisa la mayor parte de sesio-
nes de grabacion dignas de interés. El
personal fue el mismo que emprenderia
la jira europea dos ‘dias-mé#s tarde:
Buck Clayton, Emmett Berry, Dicky
Wells, Earl Warren, Buddy Tate, Sir
Charles Thompson, Gene Ramey y O-
liver Jackson. Los titulos grabados:
Prince Esglehead, Blue Mist, One for
Buck, I can’t give you anything but lo=
ve, Night Ferry, Melody Maker. Los
tres primeros niimeros nos parecieron
excesivamente rdpidos y demasiado
arreglados; los otros tres, por el contra-
rio hacen justicia a la orquesta. En
I can’t give you anything but love,
Dicky Wells expone el tema y Night
Ferry, el nimero con més swing de toda
la sesién, hace pensar en « Ole Miss »,

El 12 de abril tiltimo, Ida Cox efectud
una serie de grabaciones para la mar-
ca Riverside, la primera después de 20
afios de inactividad musical. Lia acom-
pafanaron Roy Eldridge (tp). Cole-
man Hawkins (st ), Milt Hinton (b.)y
Jo Jones (dm ). Como pianista estaba
previsto Junior Mance pero, en fin de
cuentas, fué Sammy Price el escogido.
Encantado de poder tomar parte en
estas grabaciones con Ida Cox. Sammy
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« Rockin' in Rhythm » y « One more
time ».

Asi se termind, o primeras horas de
lamadrugada del martes dia 4 de julio,
un festival que, segin la prensa espe.
cializada americana. se preocupo ag
complacer al gran piblico mds que de
instruir y favorecer a los musicos jove- |
nes poco conocidos. lo que queda cla.
ramente demostrado por la concesian
que se hizo al jazz comercial entre las
estrellas consagrados haciendo figuror
el nombre de Miss Garland entre los
de Armstrong y Ellington. El compor.

a este festival y la ausencia de inci.
dentes deben ser por lo tanto ingre.
sados en el crédito de una manifesta-
cion que empezo con un pasado
desacreditotivo y que podemos casi
aseaurar que cobrard pronto su buen
semblante de antafio.

tamiento razonable de los asistentes u

fue con toda la seccién de ritmo, el
més dindmico y en plena forma, A lo
largo de toda la sesion, se dirigié a la
cantante con respetuosos « Miss Ida >
Fue un verdadero placer para nosotros
poder escuchar en directo a Ida Cox y
comprobar lo poco que ha ecambiado
su voz después de tantos afios. El vo-
lumen de su voz no ha sido nunca muy
potente y su registro no es muy exten-
80, pero tue muy agradable escuchar
nuevamente en unos estudios de grabas
cidon la voz de una auténtica cantante
de jazz. Los nimeros que le oimos gra-
bar fueron Hard Time Blues, Cherry
Tree, Saint Louis Blues. Wild Women
don't have the blues y Death Letter
Blues. La mayor parte de grabaciones
originales tueron imterpretadas antes
de grabarlas definitivamente, con el fin
de que Ida Cox y sus musicos se fa-
miliarizaran con los arreglos.

Finalmente. la marca Prestige efec-
tud una sesion el dia 19 de mayo ul-
timo, con un grupo de nueve mu~icos:
Joe Thomas (tp. ), Vie Dickenson ( tb.),
Pee Wee Russell (el.) Buddy Tate (st),
Al Sears (st.), Cliff Jackson (p.),
Daddy Barker (g ), Joe Benjamin (b.)
y J. C. Heard (dm. ). Todos los arreglos
tueron « orales », y cada numero estd
destinado a hacer brillar a unsolista di-
ferente.

Jack BRADLY vJeany FAILOWS
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Anatomia

Por fin, gracias a PROCINES,
se proyecta en las pantallas de Espa-
fia la interesante pelicula de Otto Pre-
minger Anatomia de un asesinato,
protagonizada por el magnifico actor
James Stewart en el papel de abo-
gado defensor.

St cinematogrdficamente no nos
cuenta nada nuevo, para nosotros,
los que sabemos apreciar la misica
de juzz y toda su fuerza expresiva,
Anatomia de un asesinato, repre-
senta un verdadero acontecimiento,
ya que se trata de la primera peli-
cula de largo metraje para la que
Duke Ellington ha compuesto la
misica que interpretada por su fa-
mosa orquesta figura en la banda
sonora de la misma. Ademds en
Anatomia de un asesinato, Elling-
fon aparece en unas escenas encar-
nando un papel que no le fue dificil
entrar en situacion ; pianista. Tam-
bién aparecen en las mismas secuen-
cias Ray Nance (tp.), Paul Gonsalyes
(st), immy Woode, (b) y Sam Woo-
dyard (dms).

Anatomia de un asesinato se
proyecta actualmente en el cine Co-
liseum de Barcelona y esperamos
que dentro de poco pasard por la
pantalla de un cine de nuestra ciudad.
Recomendamos a todos los que se
consideren aficionados al jazz que
no se dejen perder esta cinta.

Armstrong «& Ellingtomn

por Jorge Vall Escriu

En el pasado nimero de CDR, del
mes de mayo, se anunciaba que
Louis Armstrong habia grabado con
Duke Ellington, una serie de graba-
ciones de éste ultimo, por la marca
Roulette.

El hecho de por si es mucho maés
importante de lo que parece en un
principio. Si hacemos un repaso a
la historia del jazz, resulta chocante
y hasta sorprendente que los maxi-
mos exponentes de ésta musica, no
hayan tenido por lo menos, una
sola vez algin contacto en las
salas de grabacién.

Louis Armstrong tiene actual-
mente sesenta y un anos y graba
discos desde mil novecientos vein-
titres. Su producciéon es fabulosisi-
ma y en su haber cuenta una gran
cantidad de discos de verdadero
valor. Casi exactamente ocurre con
Ellington, el cual tiene en la actua-
lidad sesenta y dos afios y hace
treinta y cinco que graba.

Repasando las discografias de
ambos musicos, resulta imposible
de hallar composiciones de Elling-
ton interpretadas por Armstrong y
también a viceversa. No es la pri-
mera vez que los aficionados nos
hacemos la pregunta ; porqué Arms-
trong no toca con Ellington? Tam-
bién han habido respuestas al res-
pecto, por ejemplo, que Ellington
no puede de ningtin modo conge-
niar (musicalmente) con Armstrong.
o bien que Armstrong es un miu-
sico autégeno o autodidacto y por
lo tanto es imposible de asimilar el
cerebro de Ellington.

Sin embargo es preciso hacer
constar la admiraciéon que han sen-
tido siempre, un musico por otro,
como también que Ellington ha
pensado en més de una ocasién
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con Armstrong para alguna de sus
composiciones, pero lo cierto radica
en que la importancia de ambos
musicos se caracteriza por su dis-
paridad, precisamente. Asi como
Armstrong es todo espontaneidad,
expresion pura de sentimiento. no-
bleza y simplicidad ; Ellington es
estudio, conocimiento, profundidad
en la expresién, sentido responsa-
ble y equilibrio. Podriamos catalo-
gar a Armstrong como la represen-
tacion mas pura del jazz, como
su corazén y a Ellington, como su
cerebro.

El que ambos se hayan podido
encontrar, a fin de cuentas ha de
ser muy celebrado por todos los
buenos aficionados, pues si bien la
afirmacion de que Armstrong no
puede adaptarse a la musica de
Ellington, si puede éste penetrar en
el corazén de Armstrong, pues
Ellington no es un compositor de
musica solamente, si no una especie
de padre de la misma y por eso él,
tengo la seguridad, habra dado todo
el impulso, la impelacion necesaria,
para que surga la inspiracion direc-
ta y sincera de ese musico que
tanto queremos y que es Pops.

Segun el propio Stanley Dance, a
quien debemos este gran aconteci-
miento, las grabaciones (todas com-
posiciones de Duke Ellington), han
resultado magnificas, en las que
Armstrong ha sabido adaptarse con
asombrosa facilidad, siempre dentro
de su propia personalidad, inimi-
table.

No dudamos que pasard algin
tiempo, antes de que podamos es-
cuchar tan interesantes grabaciones
con etiqueta espanola, pero si se
tomara el interés debido, tal vez la
espera no seria demasiado larga.




UNA CONFERENCIA
DE SAMMY PRICE

por Jack Bradley

Segunda parte

En la segunda parte de su confe-
rencia (1), Sammy Price nos hablé
de Blind Lemon Jefferson y de su
grabacién de Penitentiary Blues.
Blind Lemon era un cantante de
blues ciego que encontraba placer
en la bebida. Después de un dia
de trabajo, regresaba a su modesto
apartamento, dirigiéndose directa-
mente a la botella de whisky situa-
da permanentemente en el aparador
y la acariciaba con dulzura; si al-
guien habia bebido de su botella,
se daba cuenta enseguida con el
tacto. Y pobre de su esposa si habia
tenido sed, también ella, aquel dia.

El segundo contrato de Sammy
Price fue en las Navidades de 1925.
Le habian ofrecido 5 ddlares y el
viaje en tren pagado para ir a ac-
tuaren Athens, Texas. También alli,
cada vez que le pedian que inter-
pretara el blues, Sammy disponia
de su « Charleston » en diversas
modulaciones...

Sammy poseia una verdadera co-
leccién de discos de Ida Cox. Y,
siempre que esta cantante pasaba
con Jesse Crump en jira por Dallas,
Sammy no se perdia ninguna de sus
actuaciones. Un dfa, con gran sor-
presa de Sammy, Ida Cox anuncié
que se encontraba en la sala un mu-
chacho muyjoven que tocaba «muy
bien el piano ». Al oir esto, Sammy,
que no habfa sido nunca timido,
se precipité como un loco hacia
el escenario y se -puso a tocar el
blues. Para ilustrar esta anécdota,
Sammynosinterpretdalgunosblues
lentos al piano imitando el estilo
de Jesse Crump.

En 1927, Sammy y Leonard Reed
(ex-manager de Apolo) emprendie-
ron una tournée.. Leonard tenfa la
piel muy clara y podia pasar por

Jub de Ritmo, 1/9/1961, p. 4 / Col-leccié de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granolle

blaaco, lo que no sucedia con Sam-
my, cuyo color era verdaderamente
negro. Por el contrario, Sammy po-
seia un abrigo y Leonard no. Esto
hacia que Sammy prestara su abri-
go a Leonard cuando éste tenia frio,
y Leonard devolvia el favora Sam-
my comprindole alimentos en las
ciudades del Sur, donde no se sirve
alosnegrossinoexiste barrio negro.

Luego, Sammy se puso a hablar
de la inspiracién en el jazz : « Hoy
en dia, el jazz esapreciado en todo
el mundo como tal, es decir como
nuestra mdsica, y es asi como debe
ser, como todo lo que se halla en
su verdadero lugar ». Y siguid di-
ciendo : « Es como cuando se dice
que el jazz se originé en Nueva
Orleans... En realidad, empezd en
todas partes de los Estados Unidos,
ya que el jazz no es otra cosa que
el blues y los cantos religiosos.

Después de algunos comentarios
e ilustraciones musicales, Sammy
coordind una serie de « preguntas-
respuestas » muy interesantes Juz-
guen ustedes mismos:

Pregunta—; Qué opina usted del
jazz « afro-cubano »?

Respuesta—No es otra cosa que
un truco comercial.

Pregunta—§ Qué opina usted del
jazz moderno ?

Respuesta—El jazz moderno no
es Jazz. Es midsica de neurdticos.
Podéis decir de mi parte a John Le-
wis que lo que interpreta no es otra
cosa que miisica cldsica. | Eso no es
jazz | Y estoy dispuesto a discutir
sobre ello cuando ustedes quieran
y no importa donde: John Lewis
no hace jazz.

Pregunta—; Qué opinién le me-
rece Ray Charles?

Respuesta — Es uno de los mds
grandes jazzmen, uno de los mejo
res artistas « de jazz » que he escu-

chado en mi vida, uno de los mis
grandes.

Pregunta — i Es el rock 'n rol|
miisica de jazz?

Respuesta—Si, es la misma cosa,
y ya se interpretaba en 1925.

Pregunta—; Es el jazz una cosa
muy natural entre los negros ?

Respuesta—Es una cosa que los
arrastra y al frecuentarlo se hallan
a sus anchas.

Pregunta—{ Qué opina de Buddy
Rich y Gene Krupa ?

Respuesta—Yo, he aprendido el
jazz escuchando, solamente. Si yo
he podido hacer esto, no importa
quien pueda hacer lo mismo.

Pregunta—{Por qué Europa no ha
producido grandes mdisicos de jazz!

Respuesta—Ya lo creo : Guy La.
fitte, Dove Pochonet, Claude Lu-
ter, Django Reinhardt; todos po-
seen el dinamismo y el «feeling»
del jazz. Hay muy buenos mdsicos
de jazz en Europa.

Pregunta—; A que titulo preten-
de usted calificar el jazz moderno
de wmndsica neurdtica ?

Respuesta—A titulo de. una ex-
periencia musical de 31 afios, §
¢ quién osard contradecirme ?

Pregunta—; Podria usted tocar
nos algunos compases de esta md-
sica neurdtica ?

‘Respuesta—Me es fisicamente im-
posible.

Pregunta — § Por qué hace usted
una comparacién entre la mdsicay |

la condicidn fisica del mdsico ? Dy-
lan Thomas fue un enfermo, y al
mismo tiempo un gran escritor.
Sammy:  Quién ha dicho que
fue un gran escritor?
El de las preguntas : Los criticos.
Respuesta—Los criticos son unos
neurdticos.

Sammy Price concluyé diciendo: |

« En el campo del jazz, el negro se
elevard mds y mds, nada puede de-
tenernos ».

(1) Para la primera parte de este articulo, ver
Cius pE RiTMO, niim. 184,
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Jazz Cocktail

por Alfredo Papo

Me maravilla el insondable des-
conocimiento de la mdsica de jazz
de que hacen gala varias compa-
fifas de discos espafiolas. Me limita-
té a dar dos ejemplos. Una de ellas
dispone del cdtalogo <« Norman
Granz ». No todas las ideas del
fundador del JATP son geniales pe-
to hemos de admitir que ha publi-
cado algunos discos de gran cate-
goria. Pues bien, la compafifa con-
cesionaria espafiola se limita a pu-
blicar lo mds mediocre de lo que
edité Granz, olviddndose por com-
pleto de las obras importantes.

Otra compafifa dispone del ca-
tilogo « Vogue » que ha dado en
Francia unas obras muy estima-
bles de Buck Clayton, Earl Hines,
Sidney Bechet, Mezz Mezrow,
Sammy Price, Big Bill Broonzy, etc.
etc. Que se ha publicado en Espa-
fia: dos o tres discos, entre los
peores de Becher.

...Después nos dirdn nuestras
compafiias que el Jazz no se vende;
siguiendo esta politica, me temo
que nunca se venderd...

* %k %

Es agradable pensar que, por fin
existenen Espafia, dos locales en los
que se puede oir solamente jazz y
muy amenudo jazz de calidad. Se
trata del -Whiskv®Jazz» de Madrid
y del « Jamboree » de Barcelona.
Durante la pasada temporada, me
he acercado bastante a estos dos lo-
cales. En Madrid, he podido oir
aparte de Tete Montoliu. estrella
permanente de la casa, a Wlady Bas,
a Bib Monville y a mi viejo amigo
Don Byas.

En el « Jamboree », aparte de los
conjuntos « caseros » en los cuales
destacan principalmente Pocholo y
«Mantequilla », ha hecho su apari-
cién Bill Coleman con una forma
sensacional.

Satisface mucho el pensar que,
por fin, pueden vivir unos locales en
los que se oyen solamente jazz vy
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en los que la gente va realmen-
te a escuchar misica y no para de-
dicarse al gamberrismo o al arrullo
amoroso. Espero que los aficiona-
dos de Madrid y de Barcelona sa-
brdn apreciar el esfuerzo realizado
por los duefios de ambos locales y
que corresponderdn acudiendo a
ellos.
* k X

Aconsejo a los aficionados que
gusta del buen «Rhythm ® Blues» de
prestar mucha atencidén a los discos
publicados por la marca Belter ba-
jo la falsa etiqueta « Rock ® Roll »,
particularmente a los cuatro discos
de 17 cms editados bajo titulo ge-
neral de « Los Ases del Rock ®
Roll » y el disco de 30 cms titulado
« That’s Rock ® Roll ». Al lado de
algunas interpretaciones mediocres
estosdiscos contienen soberbias gra-
baciones de Ray Charles, King Cut-
tis, Ruth Brown, y otros ases del
« thythm ® blues ». Naturalmente
no trata de un jazz pulido y suave
sino de un jazz de sangre roja y al-
tamente vitaminado. Para escuchar
comiendo pan con tomate y jamdn
y bebiendo de un portén un buen
vino de campo, un poco dspero

¥ ¥

Recientemente se estrend en Bar-
celona la pelicula « Anatomy of a
murder » de Otto Preminger. Tuve
ocasién de ver este film a finales
de 1959 en Londres. Se trata de
una obra muy interesante y en la
cual la midsica de Duke Ellington
da un fondo sonoro de gran calidad.
La partitura del Duke subraya emo-
tivamente los momentos culminates
del film. Hay unos fragmentos mu-
sicales muy logrados y el tnico re-
proche que puedo hacer a Premin-
ger es que se ve muy poco a Duke
y a sus huestes. De todas formas,
les recomiendo a todos que vean la
pelicula. Por la misma pelicula y
desde luego por la mdsica de Duke.

¥ & ¥

Durante este verano, el Teatro
Griegode Montjuich ha sido el esce-
nario de varias representaciones de
zarzuelas y obras teatrales asi como
de ballets. En cuanto a actistica y
a situacién. nuestro Teatro Griego
no tiene nada que envidiar al Holly-
wood Bowl. Sugiero pues que tal
como se hace en el Hollywood Bowl,
se organice en el Teatro Griego
unos imponentes conciertos veranie-
gos de jazz. Falta solamente que se
levante un valiente organizador dis-
puesto a arriesgar unas cuantas pe-
setas en la empresa y naturalmente
que el Ayuntamiento autorice tales
conciertos. Con la proximidad de
fechas de los festivales de Antibes
y de Comblain La Tour, no creo
que seria dificil obtener unos exce-
lentes conjuntos americanos... Se-
flores organizadores, Vdes. tienen

la palabra...
¥ ¥ ¥

Es verdaderamente curioso es-
tudiar la existencia, vida, evolu-
ciéon y muerte de los Hot Clubs en
el mundo entero, Generalmente los
Hot Clubs nacen cuando los aficio-
nados tienen dificultades en oir a
orquestas de jazz en carne y huesos
y a obtener discos En casi todas las
grandes ciudades estas dificultades
han ido desapareciendo y al mismo
tiempo desaparecieron o languide-
cieron los Hnt Clubs. Esto es lo que
ha pasado en Paris. en Londres, en
Ginebra y en otras muchas ciudades
importantes de Europa... hasta en
Barcelona.

Ahora bien en las pequefias ciu-
dades, los Hot Clubs siguen acti-
vos, porque los « fans » tienen asi
un pretexto para reuniones y para
aliviar el aburrimiento de las pe-
quefias aglomeraciones. Se puede
por lo tanto decidir que una ciudad
ha llegado a una mayoria de edad
jazzistica, cuando, después de una
época esplenderosa, su o sus hot
clubs estdn morimundos, no por fal-
ta de aficién, sino porque los aficio-
nados pueden oir jazz tranquila-
mente en su casa gracias a sus dis-
cos o en los conciertos y no tienen
necesidad de reunirse para ello.
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Duke y Count
en las mismas grabaciones

Las grabaciones realizadas por la mar-
ca Roulette el pasado dia 3 de abril con
Duke Ellington y Louis Armstrong han
aportado sin duda alguna un nuevo tono
a estos trabajos forzados en estudio a que
se convierten con frecuencia las grabacio-
nes de discos La formacién del equipo
musical Armstrong-Ellington tendra feli-
ces consecuencias para los aficionados al
jazz. No es cuestiéon de hacer resaltar so-
lamente el resultado de la sesién Roulette,
un disco microsurco esperado con verda-
dera impaciencia por todos los colecionis-
tas, sino también de sus consecuencias le-
gales que, en su momento, han hecho po-
sible la realizaciéon de otras grabaciones
interesantes. Para que la sesién Armstrong-
Ellington pudiera tener efecto, la marca
Roulette se vi6 precisada a pedir a la Co-
lumbia que le « prestara » desinteresada-
mente a Duke Ellington, que se halla bajo
contrato exclusivo con esta iltima marca,
lo que se llevo a cabo a satisfaccion de
todos. Como compensacién, la Roulette
ha «prestado>» a Count Basie y su or-
questa a la Columbia, y el dia 6 de julio
ultimo la orquesta del Count se encontrd
reunida con la del Duke en los estudios
de la Columbia para grabar conjuntamen-
te. En un principio se habia pensado efec-
tuar la grabacioén en sonido estereofénico,
asi como editar el disco con Ellington en
una cara y Count en la otra, pero mo-
mentos antes de efectuarse las grabacio-
nes el equipo técnico de la Columbia acor-
do6 situar a los hombres del Conut en un
lado de los estudios y a los del Duke en
el lado opuesto y abandonaron el proyec-
to de usar los efectos estereofdnicos, con

lo que se consigui6é una miisica maravillo-

_sa, llevada a cabo bajo la supervision del

director artistico de la marca : Teo Maceo.

Los titulos grabados fueron: Cornet Poc-
ket (de Freddie Green) con solos de Willie
Cook y Paul Gonsalves; 7o You (de Thad
Jones) con solos de Quentin Jackson; Wild
Man (de Duke Ellington) con solos de
Lawrence Brown, Johnny Hodges y un
« didlogo » entre Cat Anderson y Thad Jo-
nes, Frank Foster y Paul Gonsalves; Battle
Royale (de Ellington) cou solos de Duke
Ellington, Cat Anderson, Harry Carney,
Lawrence Brown y dos baterias ; Segue in
C (de Frank Foster) con solos Budd John-
son, Quentin Jackson, Louis Blackburn;
B. D. B. una interesante composicion (se~
guramente de Billy Strayhorn) tomada a
tiempo medio y que se parece un poco a
« Evenin’ », con solos de Lawrence Brown
y Quentin fackson; Take the A Train,
con Duke y Strayhorn a dos pianos, en
un nuevo arreglo, en el que Sonny Chon
y Ray Nance, luego Jimmy Hamilton y
Budd Johnson «dialogan »; Jummpin' at
the Woodside con solos de Frank Foster
y Paul Gonsalves; y One More Time, en
el que se escucha a los cinco saxo te-
nores.

Los duos de piano fueron particular-
mente excitantes. Duke tocando las notas
bajas, Basie las agudas, y viceversa, cada
uno delante de un piano de cola situados
uno frente al otro. Generalmente actuaba
solamente un contrabajo y un bateria en
cada grabacion, pero el guitarrista Fred-
die Green figura en todas ellas. Otro disco
interesante que los coleccionistas espera-
ran con ansiedad.
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Actividades de Ia Sociedad
De la Fiesta Mayor 1961

Pasd la Fiesta Mayor de la ciy
dad y con tal motivo la sociedad
organizd los ya consabidos con-
ciertos, bailes, la sesidn infantil, la
representacién teatral y la Matinal
de Mdsica Moderna, que en reali
dad no presentaron ninguna nove

dad de relieve.
Si hemos de destacar algidn acto

es la representacién teatral de la
ya conocida y popular zarzuel
« Don Manolito » que fue interpre:
tada por una excelente compaiia,
y la colaboracién del profesor de
trompeta Amadeo Rovira, en la

orquesta que actuo.
El esfuerzo que representa esta

velada, que en otros tiempos hu:
biera sido un magno acontecimien:
to, no se vié compensado por el pi-
blico, que aunque numeroso, 0o
llegé a llenar el local, como ocurrid
el pasado afio con la presentacion

de una obra de actualidad.
Otro acto que nos es grato con

signar por su importancia, es la
Matinal de Miisica, que a traveés
de las emisoras Radio Nacional de
Espafia en Barcelona y Radio Ju
ventud de Granollers la actuacion
de las orquestas trascendidé a toda
Espafia y es siempre agradable que
el nombre de la ciudad y de la so
ciedad, salgan a relucir fuera de la

localidad.
Actuaron en esta popular y tra

dicional matinal las Orquestas Se-
leccién, Ramdn Evaristo, Conjunto
Pleyel y Orquesta Bianca, las cud
les se granjearon la simpatia y el
aplauso del ptiblico que llené pot
completo la sala de espectdculos.

lar
L Br.
act
Cor

ter
gre
ma




sfa
-
en:
s
1id
0N

0t

NOTICIARIO

Mahalia Jackson acaba de terminar una
impresionante serie de corto metrajes tele-
visados en los que es la estrella principal.
La duracién de estas peliculas producidas
para la Columbia y que seran distribuidas
por todo el mundo es de ochenta minutos.
Todos los cantos interpretados por Maha-
lia Jackson, en estos films, son de inspira-
cion religiosa. Debemos remarcar no obs-
fante que Mahalia ha sido acompafiada
por una seccién de ritmo cien por cien
jazz: Barney Kessel (guitarra), Red Mit-
chell (bajo) y Shelly Manne (bateria). Los
ofros acompaifiantes fueron Mildred Falls
al piano, Louise Weaver y Edward C Ro-
binson al 6rgano.

yrr

Se anuncia la visita a Europa para
fines del presente afio de la gran orquesta
de Maynard Ferguson y del famoso can-
tante de blues Jimmy Rushing, acompa-
fiado éste de una orquesta tradicional
dirigida por el banjoista Elmer Snowden.

yrr

Norman Granz tiene en proyecto la pro-
xima publicacién de un concierto piiblico
grabado en 1956 con Billie Holiday, asi
como otros conciertos dados en Europa
por Lady Day.

~rs

El veterano de Nueva Orleans, George
Lewis, que cuenta actualmente sesenta y
un aros, efectuara una jira por Alemania
del 23 de septiembre al 16 de octubre del
aio en curso Este clarinetista dirigira
enesta ocasion una orquesta en la que
posiblemente figurardn otros veteranos
del jazz como Punch Miller (tp), Jim Ro-
binson (tb), Joe Robicheaux (p), « Slow
Drag » Pavegeau (b) y Joe Watkins (dm).

yry

Barl « Fatha » Hines, siempre en acti-
Vidad, acaba de firmar un contrato de
larga dnracién en un cabaret de San

| Francisco, Este pianista ha reunido, para

attvar con ¢l en este contrato, un sexteto
mpuesto de Jimmy Archey (th), Darnell
Howard (cl), Eddie Smith (tp), Pops Fos-
fer (b) y Eddie Watkins (dm) También ha
frabado. un nuevo microsurco para la

* Mmarca M. G. M.

El cuarto festival de Monterrey (Esta-
dos Unidos) que tendrd lugar este aiio a
fines del mes de septiembre (22 al 24),
estara dedicado a Duke Ellington. EI
mismo Ellington serd el encargado de
presentar los diferentes conciertos que
tendrdn lugar y se convertird en intér-
prete el domingo dia 24, al frente de su
famosa orquesta que también tomara
parte en el festival. Sus principales solis-
tas tocardn ademds en diferentes con-
juntos durante los tres dias. El organi-
zador del festival de Monterrey, Jimmy
Lyons, declaré que con ésto se proponia
rendir homenaje a Duke Ellington y a
«sus treinta y cinco anos de liderato
musical ». Entre los otros miisicos que
tomardn parte en este festival podemos
citar a Stan Getz, Horace Silver, George
Shearing, Jimmy Rushing, Big Miller y
Dizzy Gillespie. Este iiltimo interpretara
varias de sus recientes obras, en parti-
cular la composicién sinfénica de J. J.
Johnson, Perceptions, para trompeta
solista, metal, harpas y seccién de ritmo,
y la suite Gillespiana de su pianista
Lalo Schriffrin Gunther Schulles diri-
gird la interpretacion de Gillespiana.

rZzs

El campedén del mundo de boxeo de los
pesos semi-pesados, el veterano Archie
Moore (algunos dicen que ha cumplido ya
los cincuenta afios), piensa lanzar al mer-
cado una revista de jazz. Ferviente aficio-
nado al jazz, Archie Moore tenia la cos-
tumbre de preparar sus combates entre-
nandose al son del saxofén de Lucky
Thompson o de la trompeta de Clark
Terry, requeridos especialmente para las
circunstancias. Este extrafio personaje ex-
plicé el pasado afio que uno de sus prin-
cipales defectos provenia de la ausencia
de jazzmen competentes en sus entrena-
mientos

Titulada Jazz Day, esta revista men-
sual contara con uu editorial regular a
cargo del propio Archie Moore y las cré-
nicas y articulos estaran redactadas exclu-
sivamente por misicos de jazz. Forman
parte del cuerpo de redaccién de Jazz
Day: Horace Silver, Dakota Staton,
Randy Weston y Oscar Brown Jr. Se in-
corporaran probablemente a la revista:
Coleman Hawkins, Ahmad Jamal, ].|. John-
son y Billy Taylor. El encargado de la
cronica humoristica sera Dizzy Gillespie.

ELLd

La declaracién de Mile Davis, segin
la cualdicho trompeta se retirard proéxi-
mamente y definitivamente de la escena
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del jazz, sigue haciendo gastar mucha
tinta y saliva en los medios jazzisticos
americanos.

yrrys

La famosa escuela de jazz de Lenox, en
el estado de Massachusetts, de la que es
director musical John Lewis, ha anunciado
que se ha visto obligada a anular el curso
de tres semanas previsto para este verano.
Solamente se habian inscrito quince alum-
nos. No es que se trate de una desafeccién
por el jazz, opinan los responsables de
Lenox, sino que por el contrario ésto de-
muestra que las numerosas escuelas de
jazz creadas en los Estados Unidos, segtin
el modelo de Lenox, absorben cada una,
parte de la poblaciéon total de alumnos
musicales. Dizzy Gillespie, Oscar Peterson,
Max Roach, Milt Jackson y docenas de
grandes nombres del jazz han oficiado
como profesores en Lenox en el transcurso
de los afios pasados.

~rrs

Se esperaba con interés el debut en
Nueva York del nuevo conjunto del sa-
xofonista Ornette Coleman. El estreno
fue satisfactorio, segiin opinién de los
criticos. El grupo se compone actual-
mente de Ornette Coleman (as), Bobby
Bradford (tp), Jimmy Garrison (b) y un
bateria hasta entonces desconocido, E.
M. Moftet. La cohesion del grupo es muy
superior a la del anterior cuarteto de
Coleman Sus misicos también han re-
nunciado tocaren falso, pero sigue siendo
fastidioso escucharles mds de tres cuartos
de hora seguidos...

~rs

Nat King Cole, cuyos valores bursétiles
y bancarios ascienden segiin se dice, a
muchos millones de délares, ha vendido
sus acciones de seis compafiias petroliferas
de Montana y ha abierto una fabrica de
papel en Puerto Rico. Entre tanto Nat
King Cole esta terminando en Hollywood
suautobiografia en tres discos, « The Nat
King Cole Stery ».

yrrs

El conjunto Dukes of Dixieland, que
grabaron recientemente un disco en com-
paifiia de Louis Armstrong y la cantante
Carmen Mc Rea han firmado contratos
de exclusiva con la marca Columbia.

yrrs

La cantante Anita O'Day, actualmente
en Gran Bretafia, participd a fines de
julio, acompafiada por la orquesta de
Johnny Dankworth, en el festival de jazz de
Beaulieu, conjuntamente cou el saxofonis-
ta austriaco Hans Kolleryla orquesta de
Chris Barber. Las peripecies de este festi-
val han dado motivo para un film en color.
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HORIZONTALES: 1. Ciu--

dad y prov. espafiola. - 2. En
catalan, arte - Nombre de
letra, plural - Al revés, extre-
mo inferior de la antena - 3.
Persona del sexo masculiuo.
Al revés y fonéticamente, hue-
so del brazo. 4. - Al revés, ca-
cahuete. - Pueblo prov. Astu-
rias. - 5. Escuchais. --Agarra.
Altar. - 6. Medida japonesa
de capacidad. - Al revés, dice-
se de la carne sin'cocer - Al
revés, nota. - 7. Al revés, hace
de madre. - 8 De segundo
orden, plural. - 9. Sane. - Re-
piiblica africana. - 10. Niime-
ro. - En catalan, rio. - Rio de
Italia. - 11. Abrasada - Hados

VERTICALES : 1. Ave ma-|
rina, plural. - Dona. - 2. Metal
radioactivo. - Repeticjon del}
sonido, plural. - 3. Detras;
Denuncia. -~ 4. Al revés y repe-
tido, dios de la risa. - En tér
minos herdldicos, azul. - i
Rio de Francia.” - Valora. - 6.
Forma dé pronombre. - Al
revés, habitante de una regién:
del Libano. - 7. Agarro.- Al re|
vés, isla de Indonesia. - 8. Res|
petido, nifio pequefio. - Faz.-4:
Particulas pequefias de piedra)
Ciudad de Italia.-10. Nombre]
de varén. - Sentido corporal
11. Denunciados.-Campeon. |

Solucién al Crucdigrama n.° 155 .
HORIZONTALES : 1. Cristalinos. 2. aeC. - Ira. - Asa. 3

Llano. - Radar, 4. Duro. - O.

-. Nord. 5.

Eco. - Oso. - Ria:

6. Re. - Aleta. - oN. 7.-O ~-Acalora.-A. 8. Semovientes:
9. Call. - Loro. 10. Sor. - Aba. - Iba. 11. Artés. - Galén.

VERTICALES:

1. Calderos. - Sa. 2. Reluce. - ecoR. 3

Icaro. - Trama. 4. S. - No. -acoL. - E. 5. Tio.-olavlaS. 6
Ar, - osell. - B. 7. Lar. - otoelaG. 8. I.- An. - Arno. -A. %
Nador. - Atril. 10. Osario.~eobO. 11 Sardanas. - An. ]

FIOPPOBE 1M1 OURL1 1MUY AADI PO LORAAL I AROAL 1 )

e TR
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ANTONIO Colomer

Representante. exclusivo en Granollers de los relojes
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