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Sembla ser, que el sac del JAZZ és molt gros.
Molt voluminés. Molt ampli.

A dins, hi caben tantes coses, que ademés del
propi JAZZ s'hi fiquen tota mena de suggeréncies
i recerques musicals.

Sigui amb els classics instruments del JAZZ o bé
amb els nous de |‘evolucié tecnoldgica, la musica
que es fa actualment per un sector molt ampli de
gent, que, amb honestedat els uns, o per snobis-
me els altres, s’esta ficant al sac del JAZZ quan
en realitat tindria d’estar en un altre.

El JAZZ —ho sap qualsevol iniciat— té unes ca-
racteristiques, unes normes determinades. A |-
gual que un vals s‘identifica per ser una peca de
compas tres per quatre, el JAZZ, repetim, té una
normalitzacio.

Essencialment ha de tenir swing i ritme. Ambdés
son complementaris. Basics. Fonamentals. Si no
hi ha swing, no és JAZZ. Aixi de clar i contu-
dent. El demés, no sén ni tan sols succedanis.
Féra més intel-lengia, més honest, que aquesta
altra musica i atribiissin un nom, una defnicid,
un titol d‘identidat.

Es correcte —trobem plausible— que els musics

de les actuals generacions vulguin expressar-se
d‘acord amb les seves idees i aportin a la cultura
musical el fruit de les recerques i conclusions a
que han arribat. Seria llastimés que no ho fessin
aixi. No necessariament tenen de copiar. Pero si
volen fer JAZZ, s’han de subjectar a les normes
establertes a I‘igual que si volen tocar valsos han
de fer Us del compas de tres per quatre.
Hi ha qui afirma —és una opinid respectable—
que a partir d'Stan Getz el JAZZ s'ha refredat
tant, que fins i tot val a dir es va congelar.
No estem d‘acord amb aquesta senténcia. El
JAZZ no és mort. S’han posat mil i una traves al
Be Bop. Tant Charlie Parker com Dizzy Gillespie
son homes que han fet —i el segén fent— JAZZ,
Un JAZZ una mica enrevessat, si voleu. Perd
JAZZ. La seva musica conté swing i ritme. A vol-
tes, pero, s’han acostat als limits. Pero fan JAZZ,
Ve a col-lacié tot aix0, perqué la tonica dels tl-
tims concerts i festivals que per aquests mons de
Déu es donen, surten amb |'etiqueta del JAZZ i,
sincerament, nosaltres, no. el veiem ni el sentim
per enlloc.
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La bona musica
de Montoliu, Pedersen

i Lucas
a I'’Auditori de la Caixa

La convocatoria d‘aquesta nit feia preveure que
assistiriem a un recital d‘auténtica musica, dei-
xant de banda les possibles adscripcions al que
s'ha d’entendre el terme jazz, sempre tan polé-
mic. | aixi va ésser. La gran qualitat dels intér-
prets era manifesta. El bon aficionat ho endevina
i el resultat fou que I’Auditori-de “la Caixa’ re-
sulta insuficient per encabir-hi tanta concurrén-
cia.

La gent s’ho passa bé. Foren més de dues hores
en que tots restarem pendents i encisats de les in-
cessants ‘“‘trouvailles’”’ d’aquests musics d‘excep-
ci6. Fou una constant recerca de sensacions audi-
tives de bona llei, ofertes amb la intel-ligéncia
qgue només saben —o poden— fer els masics més
dotats.

Clyde Lucas i Montoliu eren ja vells coneguts
nostres, sobretot |‘4ltim, car els aficionats grano-
llerins coneixem tot el seu “curriculum vitae”.
La novetat residia en Niels Pedersen, aquest da-
nés mundialment famds que deixa ben clar que el
lloc que té assignat al mén del jazz és indiscutible
i guanyat a pols. Encara que molts coneixem les
gravacions fetes amb Oscar Peterson, no per aixo
hem de deixar de dir que la seva preséncia fou
impressionant.

S'ha d’ésser uns fora de série excepcionals per a
captar i mantenir tanta estona a un public entés,
avid i expectant. Per tant, exigent. Aixd, només
ho aconsegueixen pocs privilegiats, com els nos-
tres intérprets d‘aquesta bella sessio.

Tete Montoliu esta en un moment dolc de la seva
forca creativa. La seva técnica cada vegada més
amplia i primmirada li permet dir tot el qué vol i
eh el moment en qué ho vol. Es incessant en la
recerca i aconsegueix cotes de maxima musicali-
tat, compas a compas, a tot el llarg del discurs. I,
sempre, dominant el bon gust, creant bellesa a
dojo. Cal fixar-se, perd, en el temps lents on
creiem descobrir-hi la vena artistica de la seva
més autentica personalitat. Quan ens déna temps
de descobrir el tresor de la mUsica que porta dins,
lluny de I‘arravatament i el vértigen que imposen
els moviments velogos amb seqiiencies ritmiques
més enrevessades i profussié de notes. Es, doncs,
én aquests moments més encalmats on descobrim
la gran valua i el sentit musical del nostre pianis-
ta. |, també, la seva ironia —a vegades— amb
breus comentaris d’un humor sa quan li toca es-
tar en segon terme d‘acompanyament.

Hi havia molta expectaci6 per a conéixer “in per-

son’’ a Niels Pedersen. En efecte, aquest baixista
deixa ben palesa la seva alta qualitat. No en va és
al lloc de privilegi entre els millors. Aquest
senyor en sap un niu. Caldra parlar de técnica?...
No s’hi val. Niels Pedersen la posseeix. Tota!

Amb Montoliu es coneixen de fa molts anys i
han tocat junts moltes vegades. Aix0 es veu des
del comengament. Fer musica, per a ells, és com
el respirar; un fet normalissim, vital... S‘obliden
del seu entorn i, acte seguit, comenca el prodigi.
Es fascinant.

Clyde Lucas fou el percussionista d‘aquesta nit.
Ja hem deixat dit en altres ocasions de la seva va-
lua i del mérit que ens mereix. Aquesta vegada,
perd, vam veure’l excessivament sonor. Apart
dels “solis” (massa llargs, sempre) es mostra efi-
cac i intencionat en |‘acompanyament. La com-
plexioé atlética de Clyde, el fa més apte —creiem—
per a formacions de més intensitat timbrica. No-
saltres, més aviat, el veiem com a un gran bateria
de “big band"’.

Els temes proposats per a ““fer musica” (evident-
ment, un pretext) foren els de quasi sempre, els
habituals. Aixd ens hauria de ser indiferent. Es
clar que predisposa sempre, a |‘anar a escoltar
jazz, |'establir una referéncia, minima si es vol,
amb temes poats de |‘ampli repertori historic. Pe-
rod aquesta gent son capagos de treuer suc al ma-
teix “El noi de la mare”’, posem per exemple.

El receptor de la musica d‘aquesta nit, el public,
paradoxalment, esdevingué un intérpret més. In-
terpreta el seu instint de cultura i escolta devota-
ment. A l'acabar, és vessa en aplaudiments, una-
nime, tot i agraint la bella estona esmergada. |
sorti satisfet i disposat a tornar-hi ben aviat.

“
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Edward «Kid» Ory

Trombonista i director d’‘orquestra, Edward
“Kid" Ory va néixer el 23 de desembre del 1889
a La Place (Lousiana).

Als onze anys ja va comengar a interessar-se per
la masica. Amb altres companys, forma un petit
grup, anomenat “Ory’s String Band” en el que
el nostre biografiat tocava el banjo.

Amb aquest grup amenitzaven tertalies, reunions
i festes. Els diners guanyats en aquesta feina, li
permeteren d‘adquirir un trombé de vares, ins-
trument amb el que es queda definitivament.

Era el 1911 quan baixa cap a Nova Orleans amb
el seu grupet. Alli hi incorpora el clarinetista
Johnny Dodds i el llegendari King Oliver a la
corneta. Al 1917 quan |‘éxode dels negres cap
al Nord, Oliver deixa el grup i marxa cap a Chi-
cago. Ory, cobreix la baixa amb un trompetista
de disset anys que es deia Louis Armstrong.
Un temps després es desfa el grup i Ory vacap a
California on hi treballara durant uns quants
anys.

Decideix el 1924 anar a Chicago i alli entra a
I‘orquestra del seu ex-corneta King Oliver, on
retroba a Louis Armstrong. Segueix a aquest
Gltim quan forma la seva agrupaci6 i de 1925
a 1928 participa en les gravacions del ‘“‘Louis
Armstrong Hot Five”, alternant amb algunes del
pianista Jally Roll Morton.

El 1929 retorna a California. Finalment es queda
a Los Angeles, on hi viu retirat de |'ambient mu-
sical.

Es el 1942 quan Barney Bigard -clarinetista-, el
conven¢ perqué retorni al mén musical, i és el
1943 quan Ory reorganitza el seu grup, destil
purament Nova Orleans amb musics, la major
part, que ja havien tocat amb ell. Presentat a la
radio per Orsons Welles, |‘orquestra de “Kid"”
Ory assoleix un éxit esclatant. La seva fama i
prestigi aconsegui la culminacio total.

Es a partir d‘aquestes dates i fins a 1955 que
amb la seva orquestra “Kid Ory’s Creole Jazz
Band” no solament actua a USA, sin6 que tam-
bé vingué a Europa.

Els titols més representatius de la seva discogra-
fia sén: “Muskrat Ramble”, “Ory’s Creole Trom-
bone”, “Tailgate’”’, ““The Last Time"’, etc. etc.
Edward “Kid” Ory va ser un dels auténtics, un
legitim representant de |‘estil Nova Orleans, com
a trombonista, en |‘especialitat de “Tailgate”
consistent en llargs i repetits glissandos en les in-
terpretacions col-lectives, consistent en emprar
el trombd una mica com a contrabaix, fent de
suport als solistes de la trompeta i el clarinet, se-
gons |‘esquema tradicional.

El seu Gltim viatge a Europa tingué lloc el 1959.
Participa, entre d‘altres, en la pel-licula “New
Orleans” juntament amb Louis Armstrong.

Moria el 1973.

Pere Crusellas i Solsona
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El dia 26 de novembre del 1984 en Lionel Hamp-
ton va rebre de mans de |‘alcalde de Paris M. Jac-
ques Chirac la Medalla d’Argent de la Ciutat, en
el gran sal6 de I’Ajuntament. El discurs pronun-
ciat per l‘alcalde va ser molt eloguient, deixant
ben clar que en Hampton és un dels principals in-
térprets del jazz. En Lionel va prendre seguida-
ment la paraula i va comengar donant les gracies
al desaparescut president del Hot Club-de Franga,
Hugues Panassié, gracies al qual, va dir, el Jazz i
els seus musics son coneguts avui dia arreu del
mén. Entre els invitats hi havia |‘ambaixador dels
Estats Units, molts artistes i actors, i jazzmens
com en Memphis Slim i en Joe Turner.

Una cinquantena de musics francesos havien estat
reunits i escollits d’‘entre els més representatius
del jazz tradicional franceés, els quals varen co-
mengar a tocar tot seguit, acompanyant a Lionel
i a tota la seva comitiva al Sal6 on hi havia prepa-
rat un “buffet”. Després de I'apat, en Hampton
amb un limousine de color blanc es va traslladar
a I'hotel Meridien, seguit per quatre camions des-
coberts, cada un d‘ells amb una gran orquestra
formada pels mateixos musics que havien estat
reunits a |‘Ajuntament, fent sentir, al llarg dels
carrers de la capital francesa, els purs accents del

jazz.

Del 24 al 27 de maig tindra lloc a Anglaterra la
primera “DUKE ELLINGTON CONFERENCE"
europea: projeccions de films, videos, audicions
de discos “‘fora série”, exposicions, conferéncies
i col-loquis. Els qui vulguin assistir-hi, poden fer
les reserves a : Eddie Lambert ““Ellington 85",
92 Hadfield Sreet, Oldham OL8 3 EE, Anglate-
rra.

El Hot Club de Franga ha atorgat el seu Gran
Premi del Disco de Jazz per I‘any 1984 a Irving
Stokes per la seva interpretacié del tema “All of
me” que figura en el disco de la marca Black and
Blue 33 151, i ha concedit el seu premi al millor
disco de jazz editat durant |‘any passat a |‘album
d’en Duke Ellington ““All Stars Road Band” de la
marca Doctor Jazz 39 137.

Un telefilm realitzat per Jean Arnautou i Paul
Vaviot i que porta per titol “Hugues Panassié o
la passio del Jazz'' va ser estrenat per el canal FR
3 de la Televisié francesa el dia 6 de gener d‘en-
guany, amb motiu del desé aniversari de la mort
d’en Panassié.

Los Libros

Michel Perrin - Le Jazz a cent ans (Editions Fran-
ce - Empire, Paris 1984).

Vice-Presidente del Hot Club de Francia desde
hace afios, Michel Perrin es un escritor cuya preo-
cupacion no es solamente el escribir sobre nues-
tra musica. Autor de obras de teatro, excelente
humorista —sus libros de “’pastiches” ‘“Monnaie
de Singe” y “Haute Fidélite”” son de los mejores
del género—, ha escrito también excelentes nove-
las cortas (publicadas, la mayoria de ellas en la
estupenda revista literaria ’L‘ingénu”) e incisivos
retratos de grandes personalidades literarias y ar-
tisticas que ha conocido.

Naturalmente ha escrito numerosos articulos so-
bre jazz que han sido publicados en el Boletin del
Hot Club de Franga, en “Tele Sept Jours” y en
otras revistas. Su “Historia del Jazz" publicada
por la editorial Larousse es una de las mejores
que se haya escrito y ahora ha salido hace poco a
la luz este Gltimo libro “Le Jazz a cent ans”’ que
es una refundiciéon de su “Historia del Jazz"”,
puesta al dia y aumentada con los trabajos que
le valieron un titulo de Doctor en Sociologia de
la Universidad de Montpellier por su tesis sobre
el jazz.

Michel Perrin tiene la ventaja sobre muchos de
los que escribieron sobre jazz en ambos lados del
Atlantico de que es un verdadero escritor y no es
un simple aficionado al jazz que intenta escribir
acerca de la musica que le gusta. Ello hace que su
libro se lee con sumo agrado gracias a un estilo
fluido y elegante.

El libro recorre la historia del jazz, de sus solistas
y orquestas de sus tendencias. Encuentro particu-
larmente interesantes los capitulos dedicados a
las grandes orquestas. ‘“Le chimiste d‘Atlanta’”
(Fletcher Henderson), “Le Duc de Washington”
(Duke Ellington). “Le Comte de Kansas City’’
(Count Basie) y “Jimmie Lucenford et ses en-
virons”’.

Al terminar de leer este libro, el aficionado tiene
entonces una idea muy clara de lo que hasido y
que es el jazz, de sus momentos de gloria y de sus
altibajos. Por todo ello recomiendo su lectura.
Estoy seguro de que no quedaran decepcionados.

Alfredo Papo
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CAPITOL IV “ARRELS"” Primera part.

Clarament, hi ha sempre unes arrels que fan que
les coses es desenrotllin, que donguin fruit. Un
resultat consequent a quelcom que ho sostingui.
Pero deiem en el capitol precedent: hi ha un
perqueé en tot aixo?

La raga blanca, la més “intel-ligent”, la més “de-
senvolupada”, —diem-ho entre paréntesi— ja que,
tindriem de discutir-ho a fons tal vegada, ha fet,
entre altres barbaritats, la de volguer imposar la
seva cultura, i, encara aix0 no seria tan greu com
volguer sotmetre a les seves conveniéncies i lu-
cres, la impoténcia d‘altres races diem-ne “menys
desenvolupades”. La invasi6 de |’Ameérica pels eu-
ropeus, imposa la necessitat de ma d‘obra per a
cultivar immensitats de terrenys plens de possibi-
litats, verges, amb una riquesa natural incalcula-
ble. I. quan ja |‘esclavatge havia passat a millor vi-
da a I'Europa “Civilitzada”, quan ja havia arribat
a ésser un delicte penat amb la mort, els colonit-
zadors americans trobaren en aquest afer la base
de tota una economia i, naturalment, d‘un lucre
de proporcions desmesurades.

Quina podria ésser la devastacié de la ma d‘obra
necessaria?, sens dubte els pobres negres igno-
rants i perduts en un continent sense possibilitats
de sublevar-se ni de protestar. Pobres negres, que
ho eren tant de pobres, perqué la cultura negra
havia estat molt més elevada i important en els
segles primer i segon de la nostra era, com ho de-
mostren les troballes realitzades d‘auténtiques o-
bres d‘art sobre pedra, fusta, etc, i que en aquells
moments, a |'Europa per a colonitzar, com |‘Es-
panya actual, Franca i Anglaterra, no hi havia res
més que coves, més o menys ben dit.

La ruta de I‘esclavitud que, partint de la Costa de
Marfil seguia sinuosament |’Equador fins arribar a
les Antilles, comportava tres fites primordials,
subministar ma d’‘obra a |I’Ameérica Central, vers
el sud (Brasil) i tot el sud de I’América del Nord.
Els vaixells de vela de condicions infimes, trans-
portaven la carn humana dins els seus cellers api-
lotada com sardines. Els negres, gent de llibertat
nata, acostumats a l‘aire lliure i a la vida de la na-
tura, morien en gran quantitat durant els viatges.
El promig era d‘un 50 ©/o els que arribaven a
port. |, aixi, milers d‘esclaus es dispersaren dins
aquest nucli america durant quasi bé un segle.

El “xoc" havia d’ésser terrible per aquests malau-
rats, el transport i la nova vida de miséria i I’'haver
de sotmetre’s a un esclavatge cruel i atrog, feia
encara que la mortalitat f6s més acusada. La re-
signacié ja formava part de la seva manera d‘ac-
ceptar-ho sind, quin remei? Pero els negres hi a-
portaren la seva propia cultura que formava part
d’ells mateixos. Primordialment, és una raga afec-
cionada a les manifestacions mitjangant la musi-

ca. El sentit del ritme, nat, es tan acusat com la
seva vitalitat fisica, estadisticament molt més su-
perior a la de la raga blanca.

Aquells esclaus, esgotats després d‘una jornada
extenuadora tenien, encara, |‘anim de cantar, de
ritmar encara que fés fent sonar les cadenes que
els estacaven, i donaven tota la seva esperanca,
perqueé |‘ésser huma, sense esperanca, no pot viu-
re. Cantaven mentre la collita del cotd, o mentre
llauraven les terres inmenses de Virginia o Nova
Orleans. Les cangons propies, importades, natu-
ralment, de |‘Africa estimada, i que ja no veurien
mai més, sofrien a través dels anys una transfor-
macio inevitable. S‘incorporava |‘anglés a |‘expre-
ssi6 de la llengua i s‘incorporaven també instru-
ments per a ells insolits. “Coses’’ que sonaven i
que ells les feien sonar a la seva manera. La guita-
rra fou un dels primers puntals armonics i més
tard el banjo. | s'improvisaven, diem-ne, orques-
tres amb tota mena de material que pogués donar
un so ritmic. culleres, eines de treball del camp,
cubells, xiulets construits de canyes a imitaci6
dels instruments de nostalgia africana.

Els colonitzadors observaren que, cantant a un
ritme adequat, el negre treballava més! i s‘establi-
ren grups de cant durant les hores Ilargues de tre-
ball. Aixi, naixien els “Works songs” Cants de
Treball, dels que no en queda practicament res, a
excepcié d‘algunes lletres interessantissimes i
d’algunes gravacions comercialitzades.

L’església, als Estats Units, no n‘esta gens d‘uni-
da, dit aixi com a paradoxa. |, fins al 1850, final
de la guerra civil, missioners i eclesiastics de tota
mena de sectes intentaren convertir els esclaus a
la seva religi6. Naturalment, es repeteix el qué
passa amb els cants de treball; el negre no accep-
ta, 0 no comprén res si no se li deixa un esplai
que necessita i, aix{, canta dins les esglésies evan-
gelistes, ortodoxes, anglicanes, etc. Els missioners
organitzen corals, aporten una cultura occidental
a una raca que ja té la seva propia i es produeix
una metamorfosi d‘un valor incalculable: el “Ne-
gro Spirituals” dels que, avui, en queden les parti-
tures i l‘organitzaci6 comercial de cara al Mén.
Pero, els vertaders cants spirituals, no s6n pas a-
quets. Els que déna la Sister Roseta Tharpe o
la Mahalia Jackon, sén molt lluny dels que canta-
ven dins les esglésies les masses de gent que, de
mica en mica, obtingueren una llibertat, malmesa
i que avui encara esta per discutir.

Alla dins, s’han pogut fer algunes gravacions que
dénen una veritat molt més auténtica, com son
els enregistrements del reverend Kelsey, que per
una d’aquelles casualitats arribaren a les nostres
mans en un disc del 1967, dins una església de
Harlem. Alla dins, la gent canta perd, al mateix
temps, balla, protesta, crida, es plany, i amb tota
rad: ens fa caure la cara de vergonya.
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FRANK SINATRA
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FRANK SINATRA

L.A. IS MY LADY

with QUINCY JONES

and orchestra

WEA RECORDS ref LL925145 - 1

Frank Sinatra - Quincy Jones, o a |‘inrevés, és un
tandem que no va fallar mai i no falla a |’actuali-
tat, la prova més contundent es aquest disc que
comentem aquest mes.

Amb aquest titol tan suggestiu, Sinatra fa un pe-
tit homentage a la ciutat de |‘espectacle per ex-
cel-léencia, Los Angeles. | qué res més bo que la
gran batuta de Quincy Jones per aquesta ocasio
i la gran quantitat de musics de renom que for-
men part de |‘orquestra, Bob James al piano,
George Benson a la guitarra, Ray Brown i Major
Holley Jr al baix, Lionel Hampton als vibrafons,
Joe Newman, Snookie Young, Randy Brecker,
trompetes, Urbie Green, Benny Powell, als trom-
bons, Jerome Richarson, Frank West, Frank Fos-
ter a la seccié de saxos, Steve Gadd a la bateria i
molts més que no citem per no allargar-ho masa,
formen una pinya compacta a I‘entorn de Frank
Sinatra i aconsegueixen una gravacié extraodina-
ria, plena de swing, que com sempre, ens ha de-
lectat ““La Veu".

Obre la primera cara de |‘album un tema compo-
sat per Q. Jones que ddna el titol al disc, pero to-
tes les demés composicions son grans temes, o
standards, un excepcional “Stormy Weather’’, un
antologic ‘“Mack the Knife’’, o un Cole Porter
“It's All Right With Me”’, en sén exemples. Audi-
cié recomanable, o millor, la seva adquisié. Es un
disg, que gaudireu escoltant-lo i no us cansara
mai.

FESTIVAL DE TERRASSA
Al Cercle Cultural de la Caixa de Terrassa.

'Divendres, 1 de marg: Steve Lacy i Mal Waldrom.
Joe Lee Wilson quartet

Dissabte, 9 de marg: Blues amb ‘“Robert Cray
Band”

Diumenge, 10 marg: George Adams, Don Pullen,
Cameron Browm i Dannie Richmond.

Divendres, 15 marg: Cedar Walton Trio, amb
Billy Higgins (drums) i Dave Williams.

Dissabte, 16 marg: “The Conection” amb Sam
Rivers, Candido Camero, Dave Burrell...
Diumenge, 17 mar¢: Woddy Shaw, Joe Farrell,
quintet.

Dissabte, 23 marg¢: Clark Terry, Ernie Wilkins,
Frank Foster, quintet.

Divendres, 29 marg: Astrud Gilberto, quartet i
Stephane Grappelly, trio.

Sessions de Jazz al carrer gratuites

Sessions de cinema

Dues exposicions: Pintures i -dibuixos de Carlos
Avallone.

Exposicié de fotografies sobre el tema: Miles Da-
vis.

RADIO -G  102,3 MHz
“JAZZ CLUB”

Cada dimecres de 9 a 10 del vespre

JA1I CLUB
GRANOLLERS

Pere Crusellas i Solsona, Esteve Colomer i Bro-
ssa “JOINT”, Amador Garrell i Soto, Lluis
Sitjes i Planas, Jaume Sararols, Alfredo Papo,
Josep Vadell i Mila, Jordi Vall i Escriu, Santia-
go Guix i Quincoces, Nestor R. Ortiz Oderigo,
Bob Andersen, Francesc Sala i Pascual i Manuel
Pagés i Mogas.

Publicacié
Mensual

Hi col-laboren:

Fotografia: Pere Espaulella i Bufia

Imprimeixen: Grafiques Garrel/
Publicitat: Sitjes
Diposit legal: B-2472-1984

Domicili social: Ricoma, 72 - Tel. 870 06 99
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c.Anselm Clave, 36 Tel. 870 05 04
c.Valencia, 27 Tel. 870 28 81

GRANOLLERS




