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EDITORIAL

La base de I’activitat cultural, allo que la fa viva, és la participacio. Entesa en sentit del receptor,
significa una referéncia tant a un bon nivell de venda de llibres com a unes positives estadistiques pel
que fa a I'assisténcia a esdeveniments culturals; en el sentit de |’'emissor o promotor, s ha d'entendre
com una societat articulada de forma que sigui generadora de fets culturals. La societat, no tan sols
I"estament public.

La societat civil €s un topic i, com a tal, un nom de recurrent referencia. Se li atribueix la funcié
d’integracio i d'identificacié necessaries per avalar projectes culturals propis i, per tant. participatius.
Pero avui hi ha unaevident crisi en la societat civil que s explica, per uns. com la conseqiiéncia directa
de la tercera revolucié industrial que modifica I'element generador de riquesa que passa del treball al
consum; del treballador al consumidor. La revolucié tecnologica catalitza una economia que pot
prescindir del treball, que sera mecanitzat, pero no del consum. Aquest fet divideix la societat en la
mesura d'un diferent grau de poder de consum i, en conseqiiéncia, se’n produeix la desestructuracio.
Corroboren aquesta hipotesi la idea, difosa per altres, que el progrés ja no esta a les mans de ['Thome
ilasevaactivitat, siné que s ha exhaurit amb la consecucio d 'un homogeni ordre mundial. on I"individu
esta per sobre de la societat, del poble.

Idees i raonaments discutibles, perd tan sols estan apuntats perqué han volgut explicar allo que
és una evidéncia inqiiestionable: la societat civil és una estadistica més o menys afortunadai amb una
escassa iniciativa en la generacio d’activitat cultural.

En aquest context hem de situar I'activitat de I’ Associacié Cultural. Amb optimisme, perque
sobreviure €s ja merit important, perd també, amb realisme, perqué aixi podrem preveure amb més
certesa el futurimmediat. L’ Associacio Cultural té avui el nivell d’activitat més gran de la seva historia
(les activitats adrecades als escolars en son un model i arriben a 15.000 nois i noies de la comarca),
perd aixo no ha suposat increment del nombre de socis. El Cicle de Teatre pot arribar a la seva 18a.
edicid, pero haura de dependre en un 100 per 100 del financament institucional, ja que la participacio
de ptiblic en recinte tancat es ridicula. El Cine- club 1€ més de 40 anys d’activitat, pero [ins ara, no ha
pogut tenir una programacio estable i continuada, perque ni I’AC (ni Granollers) han disposat d’un
local en qué aixo hagi estat possible.

Per afrontar el futur, potser s’ha de modificar el model d’entitat cultural. Calen recursos
economics propis que. tal vegada, una llei de fundacions pot facilitar. Cal apel.lar el voluntarisme. pero
no limitar-s’hi. Una entitat cultural haura d’estar estructurada com una empresa de serveis culturals,
perqueé és aixo (serveis) el que oferira. El futur pot ser la paradoxa d’una entitat en qué allo fonamental
no siguin els associats. Es possible que no siguin fonamentals, perd si necessaris.

La revista que ara presentem continua el camf que iniciavem el marg de 1989; un cami incert,

deiem, perd il.lusionat. Costara tirar endavant el nimero segiient, com ha estat dificil fer aquest, pero

ho farem.
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LA CIUTAT, UN DIALEG
A MOLTES VEUS

La ciutat a qué tendeix el meu viatge és discontinua en l'espai i en el temps..

Italo Calvino
No he de salir de esta ciudad

Aqui resonardn mis pasos

Como el péndulo de un reloj

Tejer y destejer las manos vy los brazos

Sigo un horario fijo. Oigo mi propia vo:.

Maldigo este destino

insignificante y atroz.
Alfonso Castofreda

D’una idea pot derivar una actuacio. Pero perque no hi hagi dubte en I'efectivitat
de larelacid idea-actuacid i aixi poder suprimir el terme «pot» de la frase, que volem
afirmativa i taxativa i no pas condicional i ambigua, cal que després de plantejada la
idea hi hagi el treball i la voluntat de fer. Si aquest treball es perllonga i, aconseguit
un primer objectiu, es va decididament a la recerca d’altres que complementin i
aprofundeixin aquella idea inicial, trobarem potser I'éxit, perd sempre la satisfaccié
de la tasca realitzada.

Laideade I’interes per la historia i larealitat de Granollers és vellaal’AC, jaque
hi és des de la seva fundacié. Diverses ponéncies en el Centre d’Estudis i els dos
cursos d’historia local en son, tan sols, una mostra; les jornades sobre el Disseny de
la Ciutat, en son una altra. Si aquelles s’interessaven pel passat, aquestes jornades
plantejaven giiestions sobre el que pot ser el futur de Granollers.

Aquestes accions, per coheréncia, han de tenir continuitat i penso que cal retornar
a uns aspectes que van quedar només plantejats a les Jomades; s’haura de parlar del
futur cultural, economic i urbanistic de Granollers de forma més concreta i
especialitzada. Son propostes que aprofundiran en aquella idea inicial que., com ja he

dit, és en la mateixa carta fundacional de I’'AC.

L7 |
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LA CIUTAT, REFERENT ECONOMIC
SOCIAL

No faré una descripcid ni una analisi exhaustiva del contingut de les Jornades,
ja que la proposta que siguin publicades integrament totes les ponéncies i les
intervencions. continua ferma i sera llavors quan millor es puguin analitzar les
aportacions dels ponents; sobre la transcripci6 exacta del que es vadir.nopasa partir
d’una referéncia que pot ser esbiaixada i personal.

Tan sols. de moment, recuperar la definicié de ciutat, que va ferel geogral Lluis
Cassassas «Que és ciutat? Ciutat no es pot entendre un punt en el mapa. Es una
perspectiva, una visié de futur, i no com un punt, sind com una area; arees en
expansi6. Unes arees caracteristiques on hi ha una altra densitat de poblacio, on es
troben tots els serveis propis de la vida -de la vida moderna en cada moment- i on les
activitats del sector primari passen a tenir un pes infim.»

Aquestacompleta definicié dona les pautes de quines s6n les giiestions que s"han
de debatre i analitzar per poder plantejar qualsevol reflexic sobre el futur de la ciutat.
Les taxes descendents o estancades de creixement de la poblacié, la disminucio de
les dimensions de Ia familia i el canvi d’unaeconomia industrial aunaaltra de serveis,
s6n tendeéncies demografigues i econdmiques que s’han de tenir, també. en compte.

Tota reflexié sobre el futur de la ciutat porta implicita la necessitat de plantejar
les estrategies adients per a un correcte i millor desenvolupament de la ciutat. Les
Jornades van abordar aquesta qiiestid, perd perque pugui ser definida en profunditat
calen contribucions i actuacions concretes i de llarg abast. Les inversions en
telecomunicacions i comunicacions, com també el suport a I"activitat empresarial,
s6n els eixos concrets de qualsevol actuacié estratégica. La recerca d’una identitat
que pugui mobilitzar ¢ls ciutadans en una linia comuna, és un altre aspecte sobre el
qual ha de treballar la planificaci6 estratégica; la vida, I’activitat propia de la ciutat
sera el catalitzador necessari.

No aprofundiré aquesta linia de comentari perqué, com ja he dit, hi haura una

millor oportunitat per fer-ho, perd valgui el que queda escrit com a referencia
concreta.

Si voldria no perdre I'oportunitat i intentar aportar impressions i reflexions pel
que fa a la ciutat , en general, i a Granollers, en particular, el valor del que digui no

s*ha d’entendre més enlla d’un cert exercici intel.lectual, si per aixo s’entén dirigir-

se a Iintel.lecte dels altres, és a dir, 1'interés d’establir un dialeg.

LA CIUTAT, REFERENT CULTURAL

Si retrobem el concepte de cultura reconegut pels grecs de I"antiguitat, haurem
de parlar de I"antiguitat, haurem de parlar de ’oposicié entre la cultura i la natura.
Aixi, per a cinics i estoics, la ra6 universal fonamental consistia a «viure segons la
natura» i tot alld que és cultural s’identificava amb alld que és artificial,

8

Revista de I'Associacié Cultural, 11/1992, p. 6 / Col-lecci6é de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granollers



Metropolis (Fritz Lang)

antinatural i. en conseqiiéncia, quelcom del que hauriem de desprendre’ns. Amb el

temps aquesta idea de confrontacio ha desaparegut i el que s’estableix és el que allo
que és cultural esta format per I'activitat humana; cultura es allo que ha fet, creat,
cregut i pensat I’home. Es. en definitiva, la seva contribuci.

Establerta aquesta posicié podem afirmar que la ciutat és el producte cultural per
excel.lencia; €s el paradigma. La ciutat ha estat feta, dissenyada, viscuda i transfor-
mada per I’"home. qui, finalment, |'ha incorporada a la naturalesa, formant part del
paisatge. L’home ha fet de la ciutat I’ambit de la seva vida «natural» i I’ha resolta
d’aquesta forma, la confrontacié entre la cultura i la natura. En definitiva, la ciutat va
créixercom aexigenciade laculturaide lademocracia o, des d 'un altre punt de vista,
la ciutat fou la creadora de la democracia i la cultura. és a dir, de formes de
convivencia cap a la llibertat i la tolerancia.

Es per aixd que quan s’ha hagut de definir la ciutat, s’ha hagut de fer des de
I’home, des de la vida. Sofocles escriu a Antigona «La ciutat és gent, la ciutat son els
homes. la ciutat és vida». Sant Agusti, diu «La ciutal no consisteix en pedres i
totxanes, sind en ciutadans». Fent un salt en el temps Robert E. Parker, un dels
fundadors de 1'escola sociologica de Chicago escriu en el 1925: «La ciutat és
quelcom més que un conjunt d"homes, de serveis socials com carrers, edificis, fanals,
Iinies de tramvies, telefons. . ., és quelcom més que un conjunt d'institucions i de
serveis administratius. . . La ciutat és més aviat un estat d'anim, un conjunt d’habits
i tradicions. d’actituds i de sentiments organitzats entre si i mantinguts vius. No és
un mecanisme fisic i una construccié artificial, és part dels processos vitals de la gent
que la compon, és un producte de la naturalesa, i en particular de la naturalesa
humana». El caracter imaginari i simbolic de les ciutats queda reflectit de forma

magistral en el llibre Las ciudades invisibles Ttalo Calvino (1972): «Les ciutats, com
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els somnis. estan construides de desigs i de pors, encara que el fil d'aquest discurs
sigui secret, les seves regles absurdes, les seves perspectives enganyoses, i tota cosa
en contra altra...totes les ciutats creuen que sén obra de la ment o de I'atzar, per0 ni

J'una ni I'altre basten per tenir dempeus els seus murs”.

LA CIUTAT I L'ART

Tota discussi6 sobre la cultura ha de prendre d’alguna manera com a punt de
partenca el fenomen de I"art. Entre les coses que un no troba en la naturalesa, sing
solament en el mén fabricat per I'home, distingeix entre els objectes ds i les obres
d’art, uns tenen una durada ordinaria i els altres una immortalitat potencial. Les obres
d’art sén clarament superiors a totes les altres coses, ja que, finalment, no son
fabricades per I’home, siné pel mon, per aixi complir la persistencia de I'obra d’art
generaci6 darrera generacié. Aquesta reflexio feta per Hanna Arendt, serveix per
relacionar la ciutat, 1'art i I'home. La immortalitat de I'obradart i de laciutat fan I'un
i I’altre patrimoni del mon, de la humanitat: la crisi de la cultura és al mateix temps

la crisi de la convivéncia entre els homes, d’una davallada i una simplificacio de les

relacions entre les persones; la ciutat sense vida.

La ciutat i ’art mantenen des de fa temps, una doble influéncia. La ciutatésala
vegada receptora de corrents artistics i inspiradors de certes tendencies. Des del
renaixement, la ciutat és el lloc de treball d’artistes i artesans: no es pot pensar laciutat
actual sense imaginar-lacom un lloc ple d’espais dedicats al"art: sales d”art, museus,

edificis singulars, etc. Perd al mateix temps, la ciutat serveix d'inspiracié formal a

I"art. Caldria uns espais i uns coneixements per aprofundir aquest aspecte, perd potser
cal recordar, pel que fa a la literatura, I’opressiva mediocritat de la Vetusta de La
Regenta de L.A. Clarin o com Thomas Mann sap reflectir la idea de |’anima de la
ciutat: d’una ciutat malaltacom és la Veneciade Morta Venécia o com Peter Handke
transmet la modernitat, la vida entesa com una lluita i complicitat amb la ciutata "La

breu carta per al llarg comiat”.

El cinema s ha apropat a les peculiaritats estetiques urbanes. La produccié de la
pel.liculaMetrdpolis de Fritz Lang el 1927, assenyala unafita importanten lahistoria
del cinema. L expressionisme i el futurisme s6n les bases estétiques de la pel.licula,
perd el veritable protagonista n'és la ciutat, la metropolis del futur. Una ciutat
plantejada a dos nivells, el superior €s el regne de 1'acer, del ciment i de la llum on
resideixenel coneixement iel poder,en I'inferior.enun laberint de cases subterranies,
viuen els obrers. La pel.licula planteja el conflicte entre aquests dos mons, entre el
cervell que dirigeix la historia i la ma que construeix lasocietat. El progrés és I'home
i el seu fruit la metropolis, la ciutat. «Gran és I'home. Gran és la seva creacié», és el
lema.

Tan sols enumenar tres pel.licules que han sabut expressar diversos aspectes de
les estétiques urbanes contemporanies: Rumble Fish (F.I. Coppola, 1983), Brazil
(Terry Gilliam, 1984) i Blade Runner (Ridley Scott, 1982). Blade Runner permet

l
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mancances Obviament, quant a equipaments culturals, concretament en la manca
d'un teatre-auditori municipal. Aquesta situacié actual contribueix a una real
desestructuracié del que és la vida cultural a Granollers, en queé I'actuacio de
1" Administracio local té un pes d’excessiu protagonisme.

S’haura d’esperar el redactat final de la «Llei de mecenatge» per valorar els
avantages que pot representar per alassocionisme, perd, pel que sembla, seraunallei
a mida de les grans fundacions, amb importants recursos patrimonials, i no una llei
que ajudi les petites entitats. Tot el que no siguin incentius fiscals en les aportacions
a les entitats no ajudard que aquestes puguin tenir i administrar recursos suficients.
Malgrat aixo cal que les entitats, i en concret I’ Associacié Cultural, recuperin el
protagonisme en la vida cultural de Granollers més pel cami de I"estudi, del debat
i del fons bibliografic, que no pas per 1'organitzacio d espectacles. En definitivacrec
que I"antic Centre d’Estudis ha de redefinir-se perqué sigui I’ambit d’estudiide debat
que avui mancaalaciutat. Aixd mateix haurd de serun objectiu basic. que I’AC pugui
aportar una lfnia de publicacions a les ara existents i que sOn escasses.

Pel que fa a les entitats, i concretament a aquelles que tenen un volum de gestio
continuat o puntual important, potser caldra pensar amb eines de gestio comunes que
possibilitin actuacions coordinades. front comd davant les institucions i un millor
aprofitament de recursos organitzatius, salvant la identitat de cada entitat.

Sobre el Museu de Granollers ja han opinat, amb millor i més coneixement,
altres persones. No plantejo cap critica al'actual model ni forma de funcionament del
Museu; el que si crec és que seria bo que aquest es convertis en focus dinamitzador
de Iactivitat artistica (pintura, escultura, fotografia). Aquesta aposta no contradiria
I’actual model, siné que el complementaria i ajudaria a donar-li contingut en aquells
aspectes que no s han pogut integrar en la vida cultural de la ciutat.

El teatre-auditori municipal. Aquest equipament és fonamental per al futur
cultural de Granollers i cada any de retard en la seva inauguracié suposa I’acumulacié
d’oportunitats perdudes. Fins ara han estat més -potser més sorolloses- aquelles veus
que han criticat la construccié del teatre-autitori que no pas aquelles que I’han
defensada. Granollers i la seva comarca necessita aquest equipament si no vol perdre
un important tren cultural, la discussié no sén les seves dimensions, sind, potser, la
bondat del projecte arquitectdnic. El projecte actual sacrifica els espais, n'oblida la
versatilitat, la transformacié i la mobilitat; la rigidesa de I’espai pot hipotecar-ne el
funcionament. Perd no obstant aixd, el teatre-auditori municipal sera, amb els retocs
i 1es millores que calgui, un bé peral ciutada de Granollers, que té tant dreta gaudir
d’un bon encontre esportiu com a fer-ho d’una audicié musical en una sala en
condicions.

S'ha dit, també, que costara d’omplir. Es que un equipament tan sols es justifica
quan s’exhaureixen les localitats? La funci6 i el valor del teatre- auditori estara més
en I’actualitzaci6 continuada que no pas en aquella que és puntual. Actualment ja hi
ha manca d’equipaments. Amb tota sinceritat crec que les opinions desfavorables
sobre el teatre-auditori parteixen d’una visi6 parcial del que €s i ha de ser |"activitat

cultural en una ciutat.

2]
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Una altra qiiestié és la del prolongat temps que s’esti emprant en la seva
construccid, amb el consegiient increment del cost de I'obra. El municipi no pot en
solitari afrontar en poc temps un obra d’aquesta envergadura. En aquest punt crec que
hauria d’haver existit des del primer moment la col.laboracié de tots els nivells de
1'Administracié de ’estat, de la mateixa forma que s’ha donat aquesta col.laboracid
en la construccié del Palau Municipal d’Esports, Ajuntament, Generalitat i Minis-
terio de Cultura tenen 1’obligaci6, per coheréncia politica, de competéncies i de
servei, de contribuirala construccid d’equipaments culturals. Després el protagonisme
ha de passar a la societat.

Parlar de la ciutat és apassionant: fer-ho a moltes veus, necessari.

Rafael Gonzalez Santos

Les jornades «EL DISSENY DE LA CIUTAT» es van fer els dies 16, 17 i 18 d’abril de
1991. Hivan participar: Lluis Cassassas, Manuel de Forn, Antoni Garrido, Ferran Mascarell,
Josep Pujadas, Ignasi Riera, Miquel Salazar, Josep Serratusell, Manuel de Torres Capell,

Manel Clot, Jacint Jordana, Pere Riera i Ramon Torra, coordinador Jordi Pardo.
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CASTELLS PLANAS DE
CARDEDEU

(Foto: Ros Ribas)

Firmen Castells Planas de Cardedeu, perqué Cardedeu va ser la seva plataforma

de llangament.

Sén pintors i escenograls. 1 sén bessons.

Lasevaimaginacié s’haescampat pertot Catalunya i part de I"estranger en forma
de cartells, decorats teatrals i escenografies diverses.

Han treballat amb les millors companyies catalanes actuals: Dagoll Dagom,
Comediants, La Cubana. Vol Ras, Josep Maria Flotats. . . i tenen tanta feina que no
donen [|"abast.

Els germans Jordi i Josep Castells van comengar pintant parets, com el seu pare
i el seu avi. Perd des de petits van tenir una deria: el teatre.

El seu primer contacte amb ¢l mén de I'escenari va ser a nivell amateur, a
Cardedeu.

Per a nosaltres aquella época d’aficionats va ser moltimportant. Erem totauna
colla de gent jove que ens vam aplegar al grup GAT i ens vam comengar a moure
per fer les nostres produccions i per portar al poble els grups de teatre independent
de Barcelona que, en aquells moments, tot just comencaven i que ara estan a la
cresta. Aixi vam coneixer Dagoll Dagom, Pep Bou, Comediants...

Mentre estudiaven a I’Escola Massana de Barcelona, en un ambient totalment
academicista, els germans Castells anaven trencant motlles en els muntatges del
GAT. Va ser I'gpoca de les Nits de Jazz del Parc dels Pinetons i de les Nits de Folk,
que es van fer famoses per tota la comarca: i de muntatges tan innovadors com Els
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Pastorets de 'any 1976, dirigits per Frederic Roda, i GATADES. que el va dirigir
Joan Oll¢, el fundador de Dagoll Dagom.

Durant aquells anys, que van del 69 al 75, vam tenir contacte amb homes de
teatre com Xavier Fabregas, Carles Maiquesi Joan Lluis Bozzo, a més dels ja citats,
que van ser fonamentals per a la nostra carrera i per a la de molts altres membres
del GAT. Precisament van ser ells els que ens van animar a deixar de pintar parets
i a dedicar-nos plenament al teatre. També ens va influir molt Gregori Resina, de
Granollers, que va fer molt per promocionar el teatre a la comarca.

L any 1980, Dagoll Dagom els va encarregar el cartell d’Antaviana i aquell va
ser el principi d'una fructifera col.laboracio que ha arribat fins a Mar i Cel i que no
s’ha limitat als cartells. siné també als decorats.

També fan els cartells dels espectacles de bombolles de Pep Bou. de Pepe
Rubianes, de 1'Orquestrina Galana i de molts dels actes que s'han organitzat a
Catalunya en els dltims anys.

Per fer aquests cartells no seguim técniques publicitaries ni tenim un mateix

estil que els relacioni. Es tracta de crear una imatge que la gent identifiqui amb cada
espectacle concret. Per aixo anem molt als assaigs, parlem molt amb la companyia

i intentem copsar la idea que tenen. Aleshores fem el cartell.

Els Cartells de Cardedeu també han treballat com a pintors de decorats i
escendgrafs amb la majoria de grups teatrals més importants de Catalunya.

Amb els Comediants han fet els decorats de I"espectacle La Nit, de la pel.licula
Karnaval i, recentment, de la série de Televisié Espanyola Te veo de noche.

Amb la Cubana han muntat I'escenografia de Cémeme el Coco Negro i de
l'espectacle Marathon Dancing i també han treballat en el programa de Cap d’Any
de TV3. Tamb¢ han construit escenografies de Vol Ras, el grup TAC de Granollers.
la Passié d’Olesa de Montserrat, el Tirant lo Blane del Centre Dramatic de la
Generalitat, el Tango de Don Joan de Jerome Savary i I"iltima obra de Josep Maria
Flotats Ara que els ametllers ja son batuts.

ElJordi i el Josep treballen junts sempre que poden perd molt sovint 1'excés de
feina els obliga a dividir-se-la. Tot i que el Josep és més detallista i el Jordi tendeix
a la simplificacid, tenen el mateix metode de treball i poca gent és capag de distingir
les diferéncies d’estil. Amb les seves mans ens poden portar als méns de ficcié més
increibles. El projecte més ambici6s en qué han participat és el que han portat a terme
aquest any amb Joan Font, dels Comediants. Es tracta de la Cavalcada de I'Expo-92
de Sevilla. Cada carrossa simbolitza un mes de I'any. Gener: els Reis; febrer:
Carnestoltes; marg: La Quaresma; abril: La Mona, etc. L’agost, per exemple,
estara representat per una maleta de vuit metres de llarg per cinc d’alcada de la
qual sobresurten les puntes dels monuments turistics més famosos del mén. La
maleta porta tres adhesius que son tres escenaris de vacances per on apareixen
diversos actors.

Els Jocs Olimpics de Barcelona 92 també han tingut una pinzellada Castells
Planas de Cardedeu. L acte de cloenda va donar |’oportunitat a totel mén de condixer

I"obra d’uns catalans que, n'estic segura. també seran universals.
Monica Huguet
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LA CULTURA DE LA
VIOLENCIA (Dades per a la historia)

Joan Garriga i Andreu I. A manera de reflexions teoriques

Han estat moltes les generacions que han estudiat la historia de la humanitata
través dels conflictes que s'han anat produint en el decurs del temps. Es diria que hi
ha hagut com una déria d’explicar i justificar la violéncia com a eix 0 com a motor
de I'evolucié humana. Aixo que tal volta pot semblar una contradiccid -guerra com
aelement de progrés- . ha romas com una constant en el fil conductor de I'explicacio
de molta part de la historia. La seva importancia, prou manifesta, s"ha fet permanent
de manera global i reductiva, i ha conduit a explicar amb detall els periodes de govern
de les tiranies, les repibliques, les monarquies i els imperis, a través, gairebé nomes,
de les vides i les accions militars de determinats grups i de determinades persones que
en vocabulari biografic han passat amb el nom de personatges importants de la

historia.

Perqué aixd ? Sobre la base de quins criteris s"explica la historia segons alguns,
essencialment a través del moviments expansionistes i com a contrapartida, del
retrocés d’altres ? Per quines raons la histdria militar, sovint subjacent en les
explicacions historiques, forma un gruix important en el determinisme de I’evolucio
de I'especie humana, o, expressat de manera més culta, del continu evolutiu de la
humanitat ?

D’antuvi no es pot negar que la violéncia forma part d’una de les tantes
caracteristiques individuals de la persona. Posada a la practica per una col.lectivitat,
I’esverament i els afligiments poden ser multiplicats en cadena. El control de
I"agressivitat ha estat i és encara una de les formes de civilitzaci6 i de cultura,

llastimosament, perd, de vegades no massa ben exercit o trobat. La qiiesti6 ha de ser,

segurament, la de poder arbitrar un ts racional i equitatiu de la forca, que per altra
banda en alguns casos és ben justificada, ja que si no fos aixi, ens trobariem a I"atzar
del més violent, del més déspota i fins i tot del més arbitrari.

No es tracta, per tant, de falsejar la historia, en qué dissortadament la violéncia
ha estat i és present com a forma de convivencia, amb totes les contradiccions i les
repulses que aixd comporta. L especie humana no ha evolucionat suficientment per
arraconar |"agressi6 i la lluita armada com a fenomen integrant de la cultura, i amagar
que la barbaritat és part de la historia, és girar I’esquena a la realitat. Tanmaleix, pero,

després de dos mil anys de cultura a les nostres arees més immediates, i de més de
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quatre mil ales més proximes, el fenomen és, amés, un fenomen integrat des de I'inici

delainfantesa-els jocs i les armes com aestris d 'esbarjo- que continua al’adolescéncia
através dels models estereotipats venuts per la propaganda-; €s present al comencament
de la majoria d’edat -I"allistament a les forces armades-: €s una sortida laboral i
d’accés en el el sistema de control social de la massa- I'ofici de les armes i per tant
I’ofici de militar-; i és una de les caracteristiques del dinamisme economic -els
extraordinaris beneficis en la venda d’armament-; i de les formes o activitats dels

ministres de Defensa (o de laGuerra?) i dels Afers Exteriors dels Estats contemporanis.

S’ha de tractar, per tant, de buscar altres explicacions més profundes a aquesta
integracio cultural de la violéncia en I'actual estadi de civilitzacié. S han de buscar
altres explicacions al perqué de tan pretés determinisme béllic. O com a minim, de
fer neteja dels conceptes més violents com a forma d’expressié en el dialeg,
d’enterrar les justificacions militars com a conceptes necessaris a la guerra i a la pau
-pressupostos per I’armament militar per exemple-. i de no fer servir la historia i el
dret com a explicacid de la necessitat de la forca en la societat internacional -aquest
ha de ser I'dltim recurs-,quan el consens mundial s’ha de fer sobre la base de
I’establiment dels pactes de bones relacions i d’inversions als paisos més necessitats.
Igualment podriem afirmar que els desgavells intel.lectuals i la praxis politica sén
ben presents a nivells de geoestrategia més petita, com en els casos d'agunes preteses
lluites d’alliberament nacional, en queé les justificacions armades es contradiuen amb
la més minima analisi historica i juridica, com passa actualment amb ETA, perduda

en un marasme tedric i mortalment punyent fins i tot en territori catala.
IL. Sobre alguns dels fets recents

La practica internacional ha donat massa sovint una prova d’ineficacia sobre
elrecursalavioléncia. Des dela Societatde Nacions Unides, molts fets, dissortadament
ho avalen. Ras i curt, ja ho assenyalavem : els interessos armamentistes sén massa
crescuts per rebaixar el grau de violencia de la nostra cultura. Per altra banda, pero,
també a diversos mitjans els interessa mostrar una cronica parcial i donar una visio
evolutiva dels esdeveniments partint de fets, diguem-ne, facilment digeribles o
entenedors per a la mass media i en la linia més avancada dels mitjans de
comunicacio. La retransmissid en directe del conflicte del Golf per la CNN, en fou
un bon exemple. I heus aqui que la dada historica ha estat transmesa a tota velocitat,
perd acolorida o ennegrida segons el gust de les exigéncies del mercat, que en aquests
cas cal diferenciar, per exemple, entre que hagi estat america o europeu. Es a dir,
vivim una altra forma de violéncia en aquest moment historic, a través dels sistemes
de comunicacié que transmeten els conflictes, les guerres. les explosions, I’agressivitat,
a través de noticies i d’innombrables pel.licules i telefilms, de manera que la
violéncia va formant part, de manera ldgica, de 1a nostra vida quotidiana. Les noticies
més esgarrifoses es barregen de manera gairebé normal entre cullerada i cullerada a
les hores de menjar. Per altra banda, els informes no s6n sempre massa objectius, de
maneraque violéncia i desinformacié estrenyen i confeccionen una historiaagressiva
i adulterada. En1'exemple que agafavem - la de la Guerra del Golf que ens mantingué

]
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expectants durant setmanes- ens hem fet tips d’escoltar temes logistics. calculs sobre-
els moviments de tropes, pesos de les bombes, autonomies de vol. escocets. esculs,
B-52...... perd ben poc s’ informa a la poblaci6 de les causes originaries del conflicte.
Es evident que aixd volia dir: parlar del colonialisme. de la intervencié britanica,
francesa, nord-americana i sovicticaalazona. iniciades sobretot d’engé de I"acabament
de la la. guerra mundial, i d’aixecar la llebre quant a les vendes d’armament a uns
paisos endeutats fins al moll dels ossos. Volia dir tractar del tema d’lIsrael en
profunditat. des dels inicis dels sionisme del segle passat fins a la situacié actual.
Igualment, era clar, volia dir tractar dels palestins -oblidats poc o molt per tots, també
per Irag- i dels Kurds i de la visié mesianica dels nord-americans i del segrest
ideoldgic dels paisos islamics mitjangant el fonamentalisme que els manté en la
criticailalluitacontral'infidel. iels aparta de lareflexié marxista de les contradiccions
de classe en els seus mateixos paisos. Volia dir. era clar, parlar de la repressi6 interna
existent a|'Iraq. amb el risc que les minories demanessin massa ajudaen revindicacio
dels seus drets, als defensors dels drets kuwaitians. Volia dir arribar fins al final en
el judici per les possibles responsabilitats en ¢l dret internacional, per part del lider
iraquia. T aixd era massa, perqueé I'ts, legitim o no de la forga, es troba supeditat auns
gendarmes estatals que avui dia en diem potencies internacionals, les quals fan i
desfan d’acord amb uns interessos dificilment comprensibles per als ciutadans de
peu. Es la linia continuada. en ¢l context internacional, de la Santa Alianca, de
I’OTAN. del Pacte de Varsovia, de la Unié Europea Occidental. Si hom vol fer
I'estudi que comentem, igualment el pot fer en el conflicte de les repibliques
balciiniques, noticia actual i ben agra.

Violencia en la historia? Si, perd premeditada i cada vegada més controlada.
I a més, viruléncia que ens acompanya a través d’innombrables noticies; que ens és
present a través de quantiosos documents visuals: que sembla formar part d’una
manera ingiiestionable de la cultura de les darreries del segle XX. Violéncia, és clar,
amb la qual alguns fan negoci i, per tant, els interessa tractar-la desmesuradament
perqué es pugui estar a punt de replicar drasticament i ferotgement. Agressivitat,
absolutament injustificada, aplicada per grups terroristes contra grups humans sense
capacitat de resposta eficag per falta de mitjans o de voluntat de no fer-ho.

Amb tot, la historia de la humanitat és molt més que una cronica basada
essencialment en I'agressivitat, No hi ha només apologistes de la violéncia, sind

també tota una historia d"avencos técnics i democratics. Com tampoc no nomeés hi ha

les teories del funcionament de I'Estat de Thomas Hobbes o d’Edmund Burke.
També hi ha les de Joseph Priestly, de Benjamin Franklin, de Thomas Paine, 0
Thomas Jefferson i les de tants tractadistes del dret natural, del dret positiu o de la
filosofia del dret. Es deplorable, perd que quan es fa s dels drets de la gent i dels
pobles -cas dels Paisos Baltics, i d'Eslovénia o Croiacia i altres paisos de I'ex
Iugoslavia per exemple- la violéncia s"apliqui per fer dasaparcixer les opcions de
llibertat, i els fets s hagin de resoldre amb un poc o amb un molt de viruléncia i de
morts per ambdds costats. Potser caldria, a les portes d’acabament de segle i vista la

possibilitat de destrucci6 de les armes emprades en els conflictes i en les accions
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puntualment terroristes, donar major prioritat a les urgeéncies dels desarmaments;
d’encalgar els traficants d”armes; de prohibir les exposicions i mercats d’armes; de
passar a la reserva una colla de militars; de passar a la reserva una colla de politics:
de modificar alguns codis penals i consequéntment els sistemes de condemnes,
aillaments i redempcions de les penes: de millorar les noticies sobre el mén.i ampliar-
les sobre cultura.

1 aixd no és tasca només dels historiadors. Ha de ser una exigéncia internacio-
nal. En termes més reals, ha de ser una norma de cultura per no abrivar-nos més si ens
interessa per a nosaltres i per a les futures generacions, continuar fent el que en diem
historia de la humanitat en el sentit de progrés. Reflexions tedriques? Les urgéncies
imposades pels fets les aconsellen i les exigéncies humanistiques avalen resolucions
drastiques. La historia ens ho explica.

Joan Garriga i Andreu
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QUAN LA MUSICA
S'ACABI

Jordi Pegenaute, miisic
(Foto: Jordi Ribo)

Ja que la misica és la teva amiga especial
Balla damunt el foc com ho suggereix

La miisica és la teva iinica amiga

Fins al final.

The Doors «Quan la miisica acabi»

Un piano formava part de la vida quotidiana. Escoltar musica era un fet normal.
El meu pare tocava el piano. Aquest instrument era present a casa meva, a la
meva infancia. Gracies a aix0 vaig interessar-me per la musica. N’escoltava de
tot tipus, des les grans big bands fins a Mozart. Discutiem, amb el meu pare,
sobre els «solos» de Count Basie. Continuament parlavem de musica. Jazz,rock,
miisica classica. Malgrat que m*he dedicat a un altre tipus de musica, i que em
terroritza la idea d’actuar amb una gran orquestra, m’agraden molt els
classics i, sobretot, quan puc escoltar-los en una interpretacio en que s’utilitzin
instruments originals, em sento més a prop del compositor.

De petit ja sabia que seria music. Desconeixia I'instrument que tocaria i el
tipus de miisica que interpretaria, unicament desitjava ser music. Crec en el
desti, i aquest era el meu. De seguida vaig adonar-me’n.

A mitjananys setanta, cercant les arrels del rock, crea, amb Pere Segalés, el grup
Butifarra. Més tard participaria amb altres grups vinculats al rock. reggae. funky, etc,
com Cannabis. Barcelona Boulevard, en la misica comercial amb Riff o amb el folk
coral amb 11.laci6. Des de petit tenia molt clar que seria muiisic, pero d’entrada
havia de viure i menjar. Vaig compaginar la meva afeccié amb altres treballs,
com el de lampista. Perd la misica el va guanyar, i Pegenaute va decidir que shi
dedicaria professionalment. Tenia llavors vint-i-dos anys. Poc importava continuar,
era el seu desti. Qualsevol altra professié faria que la meva vida no tingués cap
sentit. A I'actualitat compagina la seva tasca d’interpret i creador amb les classes
que déna a I'Escola de Musica Moderna, coneguda com 1'Estudi. Tenia, dins el
camp de la musica dues opcions, 0 fer-me music d’acompanyament o dedicar-
me a la docencia. Estic content d*haver escollit aquest darrer cami perquem' ha

enriquit molt.

Per ampliar els seus coneixements i millorar la seva técnica va estudiara I’ Aula,
perd fou una experiéncia molt negativa: Estava molt il.lusionat. Vaig presentar-

IEFI
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me amb una carpeta sota el bra¢c amb les miisiques de Lou Reed i dels Rolling
Stones, eren les cancons que m’agradaven, pero el meu professor va dir-me que
me n’oblidés ja que alla s’havia de passar el curs i prou. Vaig aprendre nous
recursos fecnics, pero poca cosa més. Tot el contrari de la meva experiénciaamb

un altre professor, Jordi Bonell un miisic extraordinari. El seu pas per|'Aula va
fer que prengués consciéncia del que no hauria de ser una escola de musica, d’aqui
que la proposta que I’Estudi planteja és radicalment diferent, no hi ha cap programa
establert, sind que son els mateixos alumnes qui escullen el que volen estudiar, des
de Jan Garbarek fins a Lou Reed. passant per qualsevol altre tipus de misica. Aixo
€s positiu tant per a I’alumne com per a mi. A ell, perque li permet acostar-se a
la miisica per la qual ja esta interessat i, a mi, perqué em permet coneixer nous
interprets. Lamentablement I'Estudi, que ja porta cinc anys amb les portes obertes,
no disposa de cap ajut institucional i no ha estat fins en els darrers temps quan sembla
que I'Ajuntament de Granollers ha comengat a prendre consciéncia de laimportancia
de la seva incidencia en la vida ciutadana.

Alguns critics, a causa de la gran eclosi6 de grups musicals que hi ha hagut a la
nostra ciutat, comencen a parlar del «Granollers Sound», pero aquesta situacié no ha
estat fruit de I’atzar, siné que hi ha uns precedents que I'han feta possible. Les
primeres manifestacions de misica pop van produir-se, al nostre pais, a mitjan anys
seixanta. Arribaven els primers discos dels Beatles, dels Rolling Stones, dels Who...
1 aquestes bandes trobaven el seu reflex. a nivell nacional, en els Sirex, els Mustang,
los Salvajes, els Lone Star, etc. i, a nivell local, els Tellens, els Geyser, els Nivram....
i més després que sorgissin els Butifarra, els Cannabis, etc. i aquests, a la vegada,
han estat causa de la creaci6 de grups tan populars com Los Sencillos, Sin Recursos
... Perd a banda de tots aquests, hi ha hagut un muisic local que ha influit molt:
Admirava profundament Vicen¢ Vacca, em fascinava el seu domini de la
guitarra i el swing de les seves interpretacions. Desitjava coneixer-lo i poder
tocar amb ell. Vaig presentar-me a casasevaili vaig expressar el meu desig. Vam
fer-nos molt amics i moltes tardes practicavem junts. A I’actualitat ell s*ha
apuntat com a alumne a ’Estudi, imagina't, jo donant classes al meu mestre. He
de confessar que mai no havia apreés tant en una classe. En el grup Té Punch,
format per Joan Rectoret, Enric Illa, Alex Martinez i Jordi Pegenaute. s’evidencia

una unitat i una cohesié interna no habitual en grups. Pel.licula no nostalgica de
records musicals, records -Davis, Hendrix, Montgomery, Santana, Jarrett,...- que
sorgeixen no com un homenatge, ni tampoc com una imitacio, siné transformats en
un nova en I'interior de cada un dels membres de Té Punch, i que des del seu centre
esclati cap a I’exterior en una forma precisa i dnica.

En aquest disc, la improvisacio hi té una part molt important. Per a Pegenaute el
moment més important €s el de la creacid, €s llavors quan es troba sol amb la miisica.
La miisica forma part de mi mateix, em proporciona I’equilibri necessari per
viure. No defujo el contacte amb el piiblic, qu és molt enriquidor, pero si em
paguessin per tocar sol a casa meva ho acceptaria de bon grat.

A base de treballar molt es poden aconseguir les coses que un vol. Admira
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profundament Picasso i evidentment la seva capacitat de treball, continuament
creava. Hi ha un cami perillés dins la musica, la droga, constitueix una ajuda
molt important alainspiracidigraciesa ella s’arriba a punts molt alts, pero aixo
es torna negatiu per un mateix perque quan no s’arriba a aquest punt sorgeix
la sensacié de fracas i cada vegada es necessita més i més fins a destrossar la
propia vida. Penso que és un cami sense futur i estic convencut que a base de
treball també pot arribar-se a aconseguir les mateixes fites.

Al mateix temps que actua amb T¢ Punch, esta preparant una treball en solitari:
es tracta d’una historia quotidiana, molt urbana, amb la vida i I'amor com a
temes centrals. Vull incloure-hi antics treballs. Sera molt personal. La fama
facil. la moda, el sectarisme, els pactes comercials no li interessen gens: Estimo
Granollers, i em sembla una bestiesa haver d’anar a viure a Barcelona per
triomfar; em sembla una opcié ridicula i propia de fracassats que es refugienen
I’anonimat de la gran ciutatien les seves tribus. Granollers, a més, té I'avantatge
de no ser sectaria. En un mateix local conviuen pacificament heavys, rockers,
mods i qui sigui... aixo a Barcelona no és possible, has de tenir un aspecte
determinat per entrar en un determinat bar, és una actitud opressiva i feixista,
per molt que la vulguin disfressar de progressisme. Es aquesta opressio el factor
huma que més rabia em fai que més odio; la violéncia de I’aparentment més fort
sobre el débil.

Els anys de treball honest i les experiencies viscudes s acumulen en el sentiment
de la seva guitarra i esclaten amb for¢a a través de la seva mirada. El seu compromis

amb la societat és artistic i és fer misica.

Lambert Botey
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LISBOA

Berta Jardi

Ingrid va despenjar-se a Lisboa com podia haver-ho fet a Pamplona o a
Marraqueix, tot plegat formava part del seu particular concepte de sud. Una amplitud
misteriosa on la llum, la brutalitat i la miséria havien de ser forcosament termes
sindonims. Hi havia arribat després d'un estrany zig-zag, d’'un mes d’autostop i tren
per quatre paisos diferents. El seu dltim conductor, un matematic cordoves i enamorat
incondicional de la ciutat va dir-1i que la millor manera de ficar-se a la pell de Lisboa
era veure-la des del riu.

L’home que no pensava entrar-hi, frapat per ’absoluta indiferéncia de la noia o

potser les les especials nocions de geografia que demostrava, va desviar-se de laseva

ruta i va deixar-la a la Praca do Comércio, al cor mateix de la ciutat.
Era cap al tard 1 aquella hora tot es movia al voltant del riu daurat. Vaixells
carregats de passatgers que anaven d’unariba al altra, tramvies sorollosos i confiats, Au bout du soufile (J.L. Godard)
comerciants atrafegats, mariners sense memoria, gossos arnats i indiferents.
Ingrid caminava poc a poc, bevent a glopets, petits i desconcertats, tot aquell nou
moén que anava descobrint. Va passar entre les parades d’una fira atrotinada -mal
drecada amb totxos i veles de plastic- entre parets de contenidors de colors,
muntanyes de platans massa madurs i al final va arribar a I’estacié maritima.
Vadecidir embarcar-se sense saber massa on anar. Els vaixells feien trajectes cap
a ports de noms exotics: Calcihas, Barreiro, Feixal, Montijo. Va comprar el bitllet
més car, el que anava a Montijo i que, ho va veure quan embarcava, era el que prenia
menys gent.
Va quedar-se a la coberta, asseguda de cara a la ciutat. Va veure una gran cipula
clara, un castell voltat d'una muralla dentada -com de cartrd-, un barri blanc arrapat
alamuntanyaial fons -cap a la banda de mar- un pont ingravid suspés en la vermellor
del capvespre. El vaixell va salpar i de seguida la ciutat es va fondre en mig d’una
grisor freda i aquatica.
Va flanquejar un illot pla on creixien jonqueres i matolls d'herba rala de color
de pols. Després un altre grup d’illes encara. A una, roquissar negre, hi havia un
petit far de ratlles vermelles i blanques. . . i gavines, potser centenars de gavines, que
en sentir la remor del vaixell van arrencar el vol per empaitar la seva estel.la.
A la coberta, a la banda de popa dos negres jugaven a cartes. Davant d’Ingrid -
en el banc oposat- un jove vestit amb una correccio gairebé excessiva per 1'edat que
semblava tenir, estava encaparrat a resoldre un joc de mots encreuats. A un angle de
la proa. seia una dona. Tenia els cabells negres, uns cabells massa negres per ser
auténtics i un nas exageradament arremangat. Duia una camera fotografica penjada
del coll. Més d'un moment, Ingrid va tenir la sensacié que aquella dona I’estava
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retratant a ella. perd la distancia que les separava la feia dubtar.
Se sentia incomoda, la humitat li anava traspassant laroba i el viatge comengava

a fer-se-li massa llarg. Va enfosquir de pressa i en un moment tot €s va confondre
enuna sensaci6 de negror esférica. Va passejar-se amunt i avall de la coberta
per escalfar-se unamica perd sobretot perevitar I"objectiude la miquina. Sarrepenja
a la barana, abocada a 1’aigua en una posicio que a I’altra li fos impossible de captar
sense moure’s. Ella. en canvi, podia veure-la perfectament tombant només una mica

el cap. Perd la dona no va fer res mentre ella estava a la barana. només quan va anar-

se'n la va enfocar una altra vegada. Llavors, junts en aquell moment, Ingrid va veure
amb tota claredat que disparava |’objectiu.

Ja no podia continuar a la coberta i va decidir entrar. Els viatgers, cinc o sis
només. dormitaven o llegien repapats ens els seients. Tots van aixecar-se per baixar
quan el vaixell va arribar al port de Montijo. També van baixar els dos negres. id'un
d’ells. va tirar la baralla al riu. Va baixar I'home que feia els mots encreuats. perd la
dona de la maquina va quedar-se a la coberta.

A Monlijo ningdi no va embarcar-se cap a Lisboa.

Ingrid ja no va moure’s de la cabina. Estava sola amb 1'home del bar que

escombrava i amuntegava caixes de cervesa. D'un {ransistor amagat entre bosses de
cacauets s’escapava un refregit de cangons dels Beatles. Ella, amb el front clavat al
vidre d’una de les finestretes, es deixava endur per la musica, mirant el sol blanc
que formava el vaixell. Tot d’una van comengar-se a sentir crits i corredisses a dalt,
ala coberta. El cambrer. sense deixar de feinejar, va apujar el volum de laradio. Uns
instants després va baixar la fotdgrafa escortada a banda i banda per dos tipus hepatics
amb pinta inequivoca de policies. La dona va mirar Ingrid i, durant uns segons, unes
decimes de segon, vanotarcomtotes paralitzava. La musica. els gestos dels policies,
laremorde ["aigua. . . i com lota aquesta energiaes projectavasobre ella. Després mai
no va saber quan va durar aquella sensacié. mai no va saber del tot si s havia produit,
perqué en un moment donat va trobar-se una altra vegada sola amb 1’home del bar.

Va tornar a Lisboa esgotada i amb ganes de dormir. Per aixo, la primera cosa que
va fer en arribar. va ser buscar la pensi6 que li havia recomanat el matematic. Li va
serbastant facil trobar-la perqué estava prop del port. Laregentava una mulatassatota
malucs i dentadura que es deia Concepgao. De la pensié, no en vasortir fins |'endema
per esmorzar. Va anar 4 un local miniscul. Una mena de granja on a més de servir
begudes venien ous, llet i pastissos. Les parets i els mobles estaven pintats de color
vainilla. Rera el taulell principal que era en realitat una vitrina nevera. hi havia un

mirall bisellat en forma d’hexagon. A banda i banda del mirall. pintats al fresc, dos

homes gairebé identics vestits amb levita negra, coll blanc i punxegut, punyetes
també blanques i calgats amb sabates amb sivelles amples i planes. Duien un barret
negre amb una ploma del mateix color. a sota al peu de cada figura, una mena de
pergami amb una llegenda on només podia llegir-se «académico».

Al bar. només hi eren ella i una dona grossa que llegia un diari. Tot hauria estat
normal si no fos per la foto. I'tinica foto que hi havia a la portada del diari i que de
lluny, ingrid va semblar recongixer. Va aixecar-se per comprovar-ho i va veure que

no s’havia equivocat, era ella mateixa asseguda a la coberta del vaixell.
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[ngrid ja no va tornar a la seva taula, va fugir cap al carrer a buscar un quiosc.
Quan en va trobar un no li va caldre preguntar res. Hi havia penjats quatre diaris
diferents i a tots, a la portada, la mateixa foto.

Berta Jardi

(S
n

Revista de I'Associacié Cultural, 11/1992, p. 22 / Col-leccié de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granollers



Fotografs
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Teresa Bonada
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Ignasi Sabadell

[ 28 |

Revista de I'Associacié Cultural, 11/1992, p. 25/ Col-lecci6 de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granollers



Manuel Villena
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Espeés mercuri refulgent magma verinds

saba freda lentament em pertorbes
geologia liquida lingual densa
massa creixent de materia rutil.lant

secrelament em fascines

escorces minerals peixos arbres inquietants

magnetics horitzonts de vidres, ompliu el mén

El mon és radiant i perillosament metal.lic

resles de paissatge, traces d'allé que potser un dia

em va ser estimat marquen els confins del meu exalt desconcert



Genis Tura
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Vells amants

A ningd més dirds que el sol estrena

transparéncies cada tarda.

Vora el ponent el dia és brut!

Fonda gallega de terboles mirades.

Tanco els ulls, no veig res

perd imagino paradisos obscurs de llum vermella ...
nits de festa de llum i de rialles,

senyals de boira que travessen els cosos cansats ...

I més enlla nivols de blanc amarat de [lum.

La llum plujosa que ens mostra les dreceres de la plana.

Poemari de pupitre

.
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La veu del vent

La veu ha dit: el meu somni pentina,
enmirallant la teva pell estesa,
l'ala de set colors cercant dispesa

en vies complacnts de blanca sina.

La ma, trencant el gest que ho endevina,
del cos mig nu exprem la timidesa

i endiumenjant la nova disciplina

en el rebost del temps deixa certesa

I I'ull ardent ha vist la casa nova
enmig del prat asprat per la rocalla,
esmicolada al vent la teva roba

com tremolar insistent d'un faix de palla ..

I un bes furtiu enmig de la baralla
en nom del vent tenyeix de roig I'alcoba.

Poemari de pupitre
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LLIBRES

Relatos de lo inesperado
Roald Dahl

Editorial Anagrama, 1987
Carnaval

Berta Jardi

Edicions de la Magrana, 1986

La recent desaparicid de I'escriptor angles Roald Dahl (1916-1990), m"ha portat
a recuperar una de les seves obres més conegudes, Relatos de lo inesperado. Dahl,
perd, havia assolit els seus éxits més importants dins el camp de la literatura juvenil
Boy, Matilda, Charlie i La fabrica de xocolata o Les bruixes. A Relatos de lo
inesperado, que juntament amb Historias extraordinarias. El Gran cambiazo i Mi tio
Oswald s6n el més reixit de la seva produccié pera adults, es manifesta, amb tota la
seva plenitud, el seu macabre sentit de 1"humor, que utilitza, a través d un llenguatge
molt agil, per fer una dura dissecci6 de la vida més o menys quotidiana. Per a qui
no conegui aquest text, recordarem que algunes de les seves narracions foren
traslladades a latelevisié enuna série anomenada Histories Imprevistes. Entre les més
conegudes trobem Gastrénomos en la qual la penyora d'una aposta és la propia filla
del protagonista, a Mi querida esposa perno perdre una apostacl personatge principal
no dubta a tirar-se d’un vaixell en marxa, Cordero asado, conte gastrondmic per
excel.léncia-portat també a la petita pantalla per]’inimitable Hitchcock-, ens descriu
un assassinat i la posterior destruccié per part de la policia -se la mengen- de 1'arma
homicida -una espatlla de be-, la crueltat del mercantilisme de I’art és el tema central
de Tatuaje, en la qual un home exhibeix a la seva espatlla la pintura d'un reconegut
artista. Finalment, aladarreranarracio, Edward el conquistador, assistimaun suposada
personificacid de Lisztenun gat. El joc, lasorpresa, laimaginaciéiel sentitde I’humor
son les caracteristiques que més destaquen en aquest recull de narracions per a adults.

Més o menys coincident amb la mort de Dahl ha estat el descobriment de Car-
naval, I'inica obra publicada, fins ara. de Berta Jardi. En algunes de les quinze
narracions que formen part d’aquest llibre, hi trobem alguns factors comuns amb les
histories de Relatos de lo inesperado. Es tracta, com a Dahl, de potenciar al maxim
I'imaginatiu, a sovint clos, en un final inesperat. Aquest cant a I'imprevist i el fet de
situar els personatges en entorns absolutament quotidians s6n elements coincidents
en els dos escriptors, tot i que en Jardi, el sentit macabre és substituit, a vegades, per
unasubtil ironia. Algunes de les histories explicades per Jardi sén purament realistes.
€s el cas de L'entrevista, Parla, parla i no sé qué diu o Reunié d'amigues, altres,
malgrat estar ubicades en espais absolutament quotidians, assoleixen un nivell

(9%
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imaginatiu molt més elevat, com I’excel.lent descripci6 del carnaval venecia, Car-
naval, telo s’haguessin ideal per a una apassionada -i efimera- historia d’amor,
«estranyament, malgrat que li havia escapeat el brag, malgratque podia haverestat
la victima si els papers invertit, malgrat tot aixd nol'odiava, sentia un estrany afecte»,
I’amor-o el desamor- és present aLi agradaven les flors, mentreque Una cabellera
d' anunci ens presenta unasituacié relativamentabsurda, una tancasensecap missatge
publicitari, absurditat emparentada amb Iirdnic «Un semafor al menjador». Penso
que no ha estat fruit de I"atzar que el llibre comenci amb la misteriosa L' abric i es
cloguiambLacreaciéd ' Helena. Laprimera,unmodel de contencinarrativa, posseeix
un ritme molt cinematografic -m’imagino un traveling llarg i lent- es centra en la
fascinacio, tremendament perillosa, que suposa 1’obsessi6 -i la posterior possessio-
per un objecte (1’abric). Aquest traveling ens introduira a altres histories que deter-
minar 1'atmostera angoixosa de la darrera narracid, en la qual el tema principal,
evidentment literari, es concreta en la problematica que suposa crear un personatge
de ficcio (Helena).

Lambert Botey

Cronica de la vida d'Agusti Bartra
Anna Muria
Editorial Portic, 1990
De tant en tant, et trobes als dits [libres tan propers. tan fntims i tan ben escrits
que t’hi has de parar. Has de deixar-te endur per la irresistible forca de les seves

paraules i ser-ne, només, un confident d’excepcio.

El titol és ben explicit, la cronica de la vida d’un poeta que es va exigir sempre
a ell mateix -per damunt de tot- I"ofici d’home. el compromis d’assumir el misteride
la propia llibertat per transformar-lo en paraula memorable. [ I’autora, una cronista
d’excepeid, Anna Muria, la seva muller. I’ Anna, la deessa antiga i amiga de la seva
vida i de la seva poesia.

«Estimo al teu esperit tant com el teu cos: en literatura em vaig donar a la teva
obra com en feminitat em vaig donar als teus bragos ... Jo, ladonaque t"ha consagrat
la seva vida i que sap que si deixa d"escriure un llibre per tal que tu puguis escriure
unaratlla faun gran serveia laliteratura, i que I’obraque pot deixar al futur €s aquesta

cronica»

En aquest argument podem copsar I"estil i el to d’aquest cronica i 1'amor de
|’escriptora que ha sabul abocar en un llibre llargament meditat, tota una vida
compartida.

Sinceritat, humanitat i saviesa son tres adjectius que al costat de qualsevol obra

literaria la converteixen inevitablement en un classic. I aquests son, justament, els
tres adjectius que utilitza, amb tot 1'encert, Sam Abrams en el seu proleg.

Perqué quan de veritat 1é sentit la literatura €s quan aprofundeix en els secrets de
|’existéncia, quan destil.la en paraules propies els raims sempre verds de les hores
solitaries i els madurs de les hores compartides.

«Crec en la paraula que funda I’ésser i acompanya la vida», deia el poeta amt
la seva retorica propia. I aixo és el que fa aqui la seva Anna i el que podem llegi
nosaltres».

Pep Vallcorba Co
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UN CURS DE LITERATURA
ALTERNATIVA A SANT CELONI

L'art és quelcom que excita les passions humanes, que dona visio, lucidesa,
coraige, fe. . . Per a mi és poeta I home capag d'alterar profundament el mon.
Henry Miller

Lany passat, I'Ajuntament de Sant Celoni. tot donant suport a la proposta de
qui escriu aquestes ratlles va correr el risc d’endegar un curs sobre poetes i poesia:
Els poetesil"art de viure, s"anomenava. Un curs sobre poetes i poesia en aquest temps
nostre! Tot i aixi fou possible. Durant nou mesos mesos ens vam reunir a dos quarts
de deu de la nit dels divendres cada quinze dies. Uns veniem de Sant Celoni. és clar,
d’altres de Palautordera. d” Arbticies, de Granollers. d'Hostalric, de Tordera, fins i tot,
alguna vegada de Barcelona. Davant nostre anaven desfilant les vides i els versos de
Marius Torres, Maragall, Victor Hugo, Melville. Oscar Wilde. Nictzsche. Goethe i
Rilke. El trimestre seguent varem seguir tot llegint San Juan de la Cruz. Antonio
Machado, Arthur Rimbaud, ...

Amb tot aixo es pretenia de fer un curs de literatura alternativa, fora d"alld que
s‘anomena «sistema», «cultura-erudicié». «coneixements». Es preteniatreure aquests
autors de la caixa de morts dels manuals de literatura per fer-ne un club de poetes ben
vius, per llegir-los no com a homes que volen embellir la realitat, tot amagant-ne la
grisor, sind com a creadors que n’han descobert la Bellesa [ascinant, com a
consciéncies que han sabut escoltar i plasmar la paraula que prové del fons silenciés,
felic. potent. que és el nostre patrimoni i que el nostre temps. ai las, ha d’anomenar
inconscient. En aquest sentit. el poeta i el poema tenen el mateix valor del somni. el
valor curatiu i redrecador de tot allo que ve del profund. carregat amb tota la seva
energia. Si. es tractava d’un curs sobre poetes en un temps, el nostre. ben deprimit.

El poeta és més que literat. Es, sovint, un profeta. Prové d’aquell horitzé critic
que tota societat necessita per no estancar-se en la paralisi. en la foscor i en el
narcisisme. L'harmonia. la pau, la vibracié encomanadissa. el ritme bategant de la
poesia i del poeta s’endevinen com la patria de "ésser huma, alld que nia en el bell
mig del centre amagat. Per la seva sola preséncia, quan ens el prenem seriosament,
elpoetaensdiu.enmigdetotel nostre aldarull apressat, que estemoblidant I'essencial:
no &s estrany, dones, que I"agressivitat, la violéncia i la frustracié hi regnin com més
va, més. Aquesta crida. tan critica. tan esgarrifosa -tan joiosa si s'hi pensa- és alld
queel poetaens diu cada vegada que un poema o un vers ens arriben i ens fan estremir:
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«Cuando una palabra se os clava como un pufial en las entrafias -ens va dir Maragall
en castella- confiad en ella, porque lleva espiritu». Poetes i artistes sén els educadors
de la sensibilitat d'un poble que, sense ells. tendeix a esdevenir «massa» i «ramat».
Poetes i artistes, sovini, ensenyen el noble art de viure humanament, a desvetllar
poténcies i facultats adormides. amagades o latents. Ells ens recorden que tots estem
cridats a ser creadors, creadors del propi jo, de la propia circumstancia, d’un mon
propi. Encomanar saviesa (que és més que ciencia), encomanar creixement cap 4 la
maduresa humana (que €s mésqueel progrés tecnic), encomanar cant i joia-ital volta
humor- tot dilatant la consciencia (que és més que 1'expandiment econdmic) sén
tasquesque laRealitat, radicalment bellaibenamagadaen elvell fonsde laconsciéncia
més fntima, confid a aquests €ssers rars i extravagants que son els poetes. L’ opcid per
la paraula pogtica i pel poeta com a descobridor -i capgirador, sovint- de valors, és
una opcid plena de conseqiiéncia, tota una aventura i un cami que es va fent a poc a

poc.

Es aixd i d’altres coses, el que parsimoniosament anem descobrint els divendres
a partir de dos quarts de deu del vespre en un raco de Sant Celoni.

Hi sou convidats.

Antoni Pascual i Piqué
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Carles Vives
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Comenca els seus estudis a l'escola Massana de Barcelona l'any 1975. [ sera
precisament a través d'un tipus d'expressio que normalment manca de volum, quan
descobrira la seva passid per la corporeitat artistica, fet aquet que el portaa endinsar-
se en el mén ple de volums de la ceramica.

L'expressio artistica, les ganes de dir coses provoguen en ell una mena
d'explosié interna que el dugué a participar a la "Mostra d'Art a Catalunya”, una
exposici6 col.lectiva que tingué lloc a Granollers, en queé participaren, entre d'altres,
artistes com Viceng Viaplana, Paco Merino, Josep Franco, Albert Granados, March,
elc.

Dos anys més tard alterna els seus estudis, que clourd 'any 1980, amb una
profunda tasca individual d'investigaci6. Extremadament preocupat per laposadaen
practica de tota la teoria apresa. S'instal.la a les Franqueses del Valles on va
reconstruir un vell forn de llenya i on realitza les seves primeres peces. Serd aqui
doncs on per primera vegada ¢'iniciara en l'aplicacid ien la magia dels tres elements
claus d'aquesta expressio artistica: aigua, terra i foc. Anys més tard es trasllada a un
nou espai a Canovelles l'any 1985 fa una exposicié amb en Carlets, a la Gabella

Arbicies.
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CINEMA I LITERATURA

Passa un niivol blanc Sense esma Epileg

Passa un niivol blanc, Perseguies La foscor de la sala

mira a I'esquerra i somriu. inditilment no podia enterrar
el vol del gavia. els teus sentiments.

Es el coixi d'una verge jove.

Parlaves Fotogrames
Exterior. Cel. Nit sense esma. projectats
enmig del cor.
Panoramica lenta. Esperaves
el temps de vi i roses,

Fos obert. Fos tancat. [ senties

el gemec de les vinyes seques.

Lambert Botey
Alfabets de temps. 1989

Poemes i el cinema com a referéncia. Literaturai cinema. Cinema i literatura. Art.
La poesia a la recerca d’imatges projectades en la foscor, retrobant el record de les
hores passades davant la pantalla (la gran pantalla, |'inica, la veritable pantalla).
Perqué després de veure una pel.liculajano podem serels mateixos; hauriem de parlar
de quines pel.licules, perd és una obvietat parlar d’algunes pel.licules; nototes tenen
I’oportunitat d’entrar a la nostra vida, de ser referéncia per sempre més. Aquest
privilegiestareservat peral boncinema, aquell que quedara comunade les aportacions
més altes de I’home a la Cultura.

El cinema, com la literatura, ha creat herois, mites i companys de llargs viatges,
ha ajudat a comprendre el mén, ha aprofundit en les relacions entre les persones, ha
mostrat les lluites i les batalles de 1'home contra les dificultats i, perqueé és impossible
ser exhaustiu, ens ha ajudat a ser feligos. Quina emocié pot ser més intensa que la
viscudaquan apareix, finalment, inevitablement, iambel caracteristic sode trompeta,
de cavalleria, quan I’heroi (protagonista, potser W. Holden) és a punt de sacrificar la
seva vida pels seus companys? Farem, per sempre més, la nostra estimada aquella
ingénua rossa que voldriem que visqués al pis de dalt? Admetriem una bufetada (ben
donada) si aconseguissim I'interés d’ell (G. Ford)? Aprendrem ética en la vida d'un

fictici, perd de clares referéncies, Charles F. Kane (un ciutad)? La postmodernitat

[ E.
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El sueno eterno (John Huston)

no és un vellut blau (tan buit com...)? En el passat hi ha monstres que es movien
fotograma a fotograma (malgrat el Museu de la Ciéncia de Londres)? El present és
allo que va preveure un personatge de pantalons amples i bombi (perd hem de con-
sumir)? En el futur existira la caca de I'androide per un Blade Runner amb cova de
Harrison Ford (el progrés és aix0)? Torna-la a tocar, Sam, €s tan sols una frase (molt
simple)?

El que ve a continuacio és, només, una parcial i personal aproximacio artistica.
No és una exposicio sistematica i rigorosa ni tampoc academica. Pot servir, aixo si,
per encetar una amable conversa, plena d’imatges.

Dues formes d’expressié artistica d"antiguitat tan poc coincident -el cinema amb
no gaire més d’un segle; la literatura perdent-se en el tlemps-, comparteixen elements
i s’arriben a confondre intentant, sempre, d’imitar la vida. Vida de novel.la, es deia
abans: vida de pel.licula, es diu ara.

Son tantes les relacions entre cinema i literatura que, potser, I"(inica veritat sigui
que son tantes com les relacions entre literatura i cinema. Tanmateix, s ha parlat molt
de la influéncia exercida pel cine sobre la novel.la i no tant -potser perqué sembla
massa evident- de la novel.la sobre el cine. Tots dos sén mitjans d’expressio estética,
cadascun amb la seva propia t&cnicafi, sies volen veure transposicions de ['unal"altre
partint de I'exposici6 d’histories fingides, es podria afirmar que des dels inicis de la
cinematografia, les creacions d'aquesta han estat directament inspirades en la tradicio
del relat escrit. No s’ha d'ingnorar que alguns escriptors, fascinats per la técnica

cinematografica (pel llenguatge), van adoptar certs recursos i certes formes apresos
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a la pantalla (Truman Capote): de la mateixa manera que diversos directors
cinematogrifics han assumit estétiques sorgides del taller de la novel.listica. El
surrealisme de Buiiuel es nodreix dels seus companys literats? Dalf, Buiiuel i Eluard
expressen, amb diferents mitjans, una mateixa idea artistica?

Per consegiient, pot resultar raonable acceptar I'existéncia d’una simbiosi fecun-
da entre aquests mitjans d’expressié escrita. Aixi és que, en el camp literari, el teatre
ocupa unlloc que permet considerar-locom un pont cap a lacinematografia. El poema
dramatic presenta la peculiaritat notable que, per aconseguir el seu ple compliment,
necessita fer la posada en escena: només a través de la interpretacié queda completat.
actiu i viu. El teatre i el cinema sén, tant 1'un com I’altre, «espectable», i es
desenvolupen i es materialitzen davant 1'espectador. Tanmateix, una representacié
teatral és presentacomaproducte tancat, acabat i, tantes vegades com sigui projectada,
continuara essent idéntica. El teatre classic, tant I'anglés com I’espanyol -el francés
ha tendit més al mondleg- era una acci6 pura sobre ’escenari. Els quadres, els llocs
d’accié i I'alternanga de personatges prefiguren, en certamanera, el cine. Més a prop,
Valle Incldn utilitza, fins i tot per a la definici6 de «I’esperpent», un recurs optic, el
mirall deformat, que també podria ser I’objectiu de la camera de cine. A més, sembla
que les acotacions hagin estat pensades per a un s cinematografic.

Continuant aquesta relacié entre teatre i cinema, tal volta hagin estat les obres de
W. Shakespeare les que, en més ocasions i de forma més diversa, han estat dutes al
cine. Tenim la literal i magnifica de Juli César de Mankiewicz, la folklorica versio
de Romeo y Julieta de Zeffirelli i les academique Ricardo I1l, Hamlet i Otelo de
Laurence Oliver. Perd la relacié més apassionat entre Shakespeare i el cine ve de la
mad’Orson Welles: dos genis que es miren de fit a fit. Weles, fins i tot, es vaapoderar
de Falstaff, el faseuicreaCampanadas a medianoche,oninterpretaaquest personatge
que, segons les seves confessions, ha estat I'tinic que I’ha apassionat com a actor.

Les relacions entre novel.la i cine han estat massa nombroses, la qual cosa ha fet
que ni tan sols s'intenti fer-ne un esbds. Males novel.les han servit de base per a
extraordinaries pel.licules: Belle du Jour de Kessel/Buiiuel i Sed de mal de Wyth
Masterson/Welles en sén només un exemple. També excel.lents novel.les han donat
peu amales, mediocres o frustades pel.licules; en aquest sentit la bestia negra ha estat
Bajo el volcdn, mil vegades intentadai una vegada portadaal cine, de lamade Huston,
el resultat de les imatges no va aconseguir la forca ni la intensitat del relat de Lowry.
Una bona pel.licula d*un bon text: Los duelistas de Conrad/Scott. Com a conclusid,
tal vegada cap en especial, només que 1'art és capritxds i I'artista, huma.

On, potser, trobem un equilibri més gran entre novel.laicine és en I’ampli génere
negre: Hammet, Mc Donald. Huston, Hawks. . . Hi ha un bon acoblament entre
ambues mostres de génere, potser perqué sén fruit d’'una mateixa cultura, d'una
mateixa societat i d’'una mateixa forma de vida. Els Estats Units tenen una peculiar
relacié amb la literatura, resultat de la seva joventut com a nacid i de la seva dispersié
d’origen. A les cultures europees, la primera literatura va ser 1'epica, ¢és a dir, la
descriptiva: lloanga i exemplaritat dels esdeveniments i les vicissituds de I'home pel
que fa al seu cos. Més endavant arribaria la lirica que s’encarregaria de la ment
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La Diligencia (John Ford)

idel’anima. Als Estats Units, el poema épic consisteix en la descripcié de les accions
quevanacorreral’oestamerica, amblacreaciod’unatipologiaiunes claus argumentals
definides. L'eépica es va fer des del cine i no pas des de la literatura. John Ford és
«l’anonim» autor de la Chanson de Roldan, El rei Artur o El Mio Cidversio EUA:
Ladiligencia i Centaurosdel desierto. Es possible que el cinema nord-america hagi
arribat en poques ocasions a la lirica de Chaplin.

Diuen que Hollywood no és gran cosa com a ciutat, tanmateix. a Hollywood,
molts literats hi atenuaven la necessitat economica: W. Faulkner. A Hollywood. un
escriptor, lavidadel qual es confonamblapel.licula, vamorirarruinat: Scott Fitgerald.
El Gran Gatsby és una pel.licula sobre la vida de Fitzgerald? Es una novel.la sobre
el cine que va escriure Fitzgerald i que després fou una celebre pel.licula?

Josep Conrad va escriure un extraordinari relat titulat £/ cor de les tenebres que
parla de 1"obsessi6 per arribar al final, a través d'un cami impossible, on ens espera
la resposta. No es tracta d'un viatge iniciatiu, sin6 d'un viatge cap al coneixement.
Aquesta idea-obsessio va inspirar dues grans pel.licules, diferents, pero apassionants:
Apocalipsis Now de EF. Coppolai El corazén del bosquie de M. Gutiérrez Aragon.

Vietnam i Astdries: la guerra com a fons.

A tall de resum: Marilyn Monroe. La seva infantesa havia pogut ser escrita per
Dickens. Tota la seva vida va ser un fulletd. Va interpretar moltes pel.licules. Es va
casar, entre d’altres. amb un escriptor: Arthur Miller. Un altre escrpitor, Norman
Mailer, és qui, literariament, s "ha acostat més a Marilyn. Han estat moltsels escriptors
que li han dedicat frases encertades i plenes de tendresa; d’altres, afeccionats, literats
de cap de setmana o ressaca han escrit poemes, cartes, pregaries i. fins i tot, conjurs.
Gracies aella, André Bazin vadescobrir que I'erotisme cinematografic resideix entre

la cuixa i el pit. Terenci Moix va escriure que el dia que va morir Marilyn el segle va
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donar un tomb vertiginds, que fou aquest dia de 1962 quan es va iniciar la decada feli¢
dels 60. Va morir sola en una cabriola romantica: el suicidi.
Jorge Guillén va escriure: «. . . Recuerdo que murid Marilyn Monroe. Lo senti

mucho: desaparecer de aquella manera. . . Hice un poema, «Cuerpo a solas»

Caminantes callad

la hermosa acrriz ha muerto,
Ay, de publicidad

Entre fulgor y ruido

Aquella desnudez

Extravio su sentido

Era tan observda

por los ojos de todos

Arthur Miller/Marilyn Monroe

que se escondié en la nada.

Perd la cosa més bella que s’ha escrit sobre Marilyn, potser no ha estat mai
pensada peraella. Luis Cernudaa /nvocaciones, «Pero nunca sacio nadie esanada»r.
La solitud.

Sén moltes més les relacions que es podrien comentar entre el cine i la literatura.

Perd, la resposta es troba en els llibres. . . i en el cine.

44

Revista de I'Associacié Cultural, 11/1992, p. 41 / Col-leccié de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granollers




MES ENLLA DEL MOGENT

Dublineses (J. Huston)

’4 - :_ 3

En arribar a la collada de Parpers, de cami a Granollers. ja comenca a ser frase

feta que, més enlla del Mogent i abans d"arribar al Congost, el millor Cine-club és el
de 1" Associacio Cultural.

I, per demostrar-ho, aquest Cine-club havia agafat el bon costum durant I’estiu
de cada any de publicar el nombre d’espectadors que havia assolit cada una de les
sessions programades al darrer curs, i muntar una mena de llista d’exits ben galdosa
i llustrosa (1).

Pero. el que son les coses. feia tres anys que no es publicava. | pot ser ara, un cop
comencat el curs 92/93 a la revista de I"Associaci6é Cultural. el moment indicat per
posar-se al dia i donar llum piiblica als resultats dels cursos 1988/89. 89/90 i 90/91
91/92 que restaven encara inedits. I a més amés, per qué no? Reproduir els resultats
que ja havien estat publicats i aixi, pel mateix preu, donaruna visio global dels darrers
set cursos del Cine-club de 1" Associacié Cultural, cosa que els historiadors del segle
vinent hauran d’agrair per |’estalvi de regirar fulls i visitar hemeroteques que aixo
representa. Fins i tot, vet aqui una propostade titol peral treball d’aquests historiadors:

«El primer septenni després del 35 ¢ aniversari».
(1) Vegeu el setmanari «Placa Gran» num. 371. pag. 17. de 31-7-86 («Dues o tres xifres que jo s¢ d'ell»):

ntim. 420, pag. 14, de 6-8-87 («L'estat de les coses»); i nim. 468, pag. 14, de 28-7-88 («Sota el pes de la
llei...»).

5~
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SESSIONS PER ORDRE D'ESPECTADORS

CURS 1985/86

01. AMADEUS (6/6) =1 . ce o oo eeeae e 180 espect. 17.JE VOUS SALUE, MARIE (20/3)-2-....... .. 89 espect.
02. 1084 R210) e s cssmwmamvvanay wenem s v 158 espect.  18. EL GATOPARDO (19/10) .....oovovvniinnns 83 espect.
03. PAPA ESTA EN VIAJE DE NEGOCIOS(4/4) . ... 156 espect. 19. AANOS LUZ (6/12)-2-....oooiiiiinnnn.. 76 espect.
(4. JE VOUS SALUE, MARIE (21/3) -2-. ... .......... 155.espect 20. A NOUS AMOURS (15/3)-2-.....vnvunnnnnn 69 espect.
05. SANGRBPACIL (/2. snswssswssovanass 151 espect.  21. KOYAANOSQATSI(22/11)..covvennnnnnn.. 67 espect.
(4790 @) B - (077 ) N SN 143 espect.  22. LA NOCHE DEL CAZADOR (5/7)..... ..... 55 espect.
07. EL GATOPARDO (18/10). . ..o vvvveveeaninnnns 141 espect. 23. NOCHES DE LUNA LLENA (6/5) -2-.........52espect.
08. LA FLAUTA MAGICA (13/6)-1-.......contns 140 espect.  24.LOS PAJAROS (11/7)......oovvvveennnn... S2espect.
09. EL FUTUROES MUJER (21/2) e e evvieiennns 138 espect. 25. OLVIDAR MOZART (21/6) -1-...............50espect.
10. EXTRANOS EN EL PARAISO (17/1)......oon. o 124 espect.  26. ANDREIRUBLEV (10/1)-3-................. 47 espect.
11. LA NOCHE DE LA IGUANA (25/1). . .oooennnnn 124 espect. 27. LA NOCHE DEL CAZADOR (4/7) ... .....u..o 47 espect.
12. OLVIDAR MOZART (20/6) -1 .. veieaaaenn. 115espect. 28. PANDORA Y EL HOLANDES ERRANTE

14. EN LA CIUDAD BLANCA (13/12) -2-, .. ......... 108 espect. (25/10) civinininnniiinieneien connerenvenaenes 46 espect.
IS BEIGEME [I6/5): s msnsssasmmmsmsmasmacsnanig 99 espect.  29. DON GIOVANNI (27/6)-1-................ 44 espect.
16. PERRO BLANCO (8/11) o ovvivaeianiannannns 90 espect.  30. METROPOLIS (8/7) ..........coouvvnnn.. .. 30 espect.

Font: Associacio Cultural de Granollers
Ladatade la sessio del curs esta entre paréntesi després del titol. El niimero entre
guionets, després de la data, vol dir:

. Sessio realitzada en col laboracié amb Joventuts Musicals Granollers

2. Sessio realitzada en col laboracié amb I Alliance Frangaise

3. Sessio realitzada en col laboracié amb el Cercle Cultural de la Caixa

Amadeus (Milos Forman)

CURS 1986/87

|. TELEFONO ROJO (Kubrick, 16/1) w.ocoocuuecunee 230 espectadors 2. TIEMPOS MODERNOS (Chaplin, 11/11) ........ 81 espectadors
2. EOLITA: (KuBHEK: 23/1) sccasusecsoassosssvsnsssvsnssass 192 espectadors 13, EL BESO DE UN EXTRANO (Chapman, 30/1) .80 espectadors
3. INQUIETUDES (Rudolph, 24/4) ...cccovrvuirrannee 144 espectadors  14. CARMEN DE BIZET (Rosi, 12/6) -2- .....ccouunne 75 espectadors
4. MATADOR (Almodaévar, 8/5) .cccvvevcvmrercraennne 144 espectadors 15, RIGOLETTO (Ponnelle, 19/6) -2-....ocoevivinine 73 espectadors
5. LIQUID SKY (Tsukerman, 6 1 7/11) ..cceeeve. 144 espectadors  16. SUGARBABY (Adlon, 20/2) ...ccoveveeueecuiveennanns 65 espectadors
6. CABEZA BORRADORA (Lynch, 12/12) ....... 112 espectadors  17. LAS DOS INGLESAS (Truffaut, 3/4) -1- ......... 59 espectadors
7. PARTY GIRL (Ray, 13/2) oo 106 espectadors 18, KAOS (Taviani, 91 10/10) ..o, 38 espectadors
8. EL RAYO VERDE (Rohmer, 15/5) 100 espectadors 19, POLLO AL VINAGRE (Chabrol, 10§ 31/10) -1+ e

9. SIN TECHO N1 LEY (Varda. 241 24/10) -1- .. 100 €SPectadors .. .........cococicmminiuciinsnissinnsseissssisssssssssssessssasssssosasss 36 espectadors
10. EL AMOR BRUJO (Saura, 6/6) -2- .....cceeeu.. 95 espectadors  20. ARREBATO (Zulueta, 12/3) ...oovevvereencecnnenennn. 30 espectadors
11. TIERRA DE NADIE (Tanner, 22/5) -1- ........ 84 espectadors 21, LIANNA (Sayles. 9/5) -3 ..coiierenrensennnennnes 30 espectadors

]
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CURS 1987/88

ISRUMBLE FISH (COppolf;; 22/1) Yo cicio sssnios sosisisvn e ossisns oo » 248 espect.
2. EL NOMBRE DE LA ROSA (Annaud. 5/2) .. ... .. ooiiiiiinnn.n. 240 especl.
3.EL BESO DE LA MUJER ARANA (Babenco, 18/3) .. ........o.n... 211 especl.
4. EL DECLIVE DEL IMPERIO AMERICANO(Arcand. 13/11-1-) ....... 186 espect.
5., REBELDE SIN CAUSA (Ray; 29/1) .o ccvvvvainviovarriiine it 177 espect.
6. EL DIABLO EN EL CUERPO (Bellocchio, 26/2). ... cunnnnn 174 espect.
7. CLIENTE MUERTO NO PAGA (Reiner 11/12) ... ...ooviiiiinnn.n. 167 especl.
8. ATRACO PERFECTO (Kubrick 15/1) .. ..o 159 espect.
9. ANNIE HALL (AL, 9/4) ccuveiv sos sonusunssensoosoe sassesosssssss 153 espect.
10. HOMBRES. HOMBRES (Dorrie. 9/10) «...oiiiiiiiiiiiiiiat 152 espect.
I'1. LANOCHE DE VARENNES (Scola, 26/2) -1-. .....oviiiiiiieeenen 137 espect.
12. PENNIES FROM HEAVEN (Ross, 18/12) . ...vviviiiiiiiina.. 79 espect.
13. FALSO CULPABLE (Hitchcock, 20/5) . .. ... coiiiiiiiiin ciiiiinne, 42 espect.
14. SINFONIA DE PRIMAVERA (Schamoni, 17/6) -3- ... ......oovoiua... 40 espect.
15: OTEELO! (Zethirelli; 10/6): B vanni sunanisis swvee sasisvesise 30 espect.
16. HOME OF THE BRAVE (Anderson, 3/6 -3-).........................29 espect.
17 SACRIPICIO{TArKOVSKL  6/5) 0 corossaansmmmuninsis ssmaesminasasmsmssesdl COPEsts

CURS 1988/89

1. DUBLINESES (Huston, 131 14/1)....covvviiviet vivieenn.. .. .237 espectadors
2.DOWNBY LAW (Jarnush, 21/10) . . ...ooiiiiiiiiiiiiiiiiiiianen 185 espectadors
3. AUREVOIR. LES ENFANTS (Malle, 10/3) . ......ooiiiin 131 espectadors
4. SAMMY Y ROSIE SE LO MONTAN (Frears. 20/1) .. ..o 130 espectadors
5.LOS MODERNOS (Rudolph,26/5) . ... ... .....iiiiiiiiiainn.. 116 espectadors
6. ARIZONA BABY (C6en, 16/12).. c.0:s w0t srsinsommnisiomssiosvinsminiesie sieies 112 espectadors
7.REMANDO AL VIENTO (Sudrez. 15/4) .. ...... .o, 105 espectadors
8. L'AMI DE MON AMIE (Rohmer, IB/11).........cooieiiiiins 101 espectadors
9. SWEET LIBERTY (Alda; /1 7/2) : cvais o oo vusvvmiiommms srvmsis swome 93 espectadors
10. THE MISFITS (Huston, 24/2) . . ses sibinimivaiuaddinin e ciiii 85 espectadors
11. EL FESTIN DE BABETTE (Axel, 16/6) .. oo vt e o 84 espectadors
12:BETTY BLUE (Bemiéix, 25/1 1) cuuineis nssesnsens soweessivses 74 espectadors
3. SIRGO ROJO (Yimotl, 12/5) v e v vevvvmnnssoscssesioneesavesessas 67 espectadors
4-LEOVE YO/ (FEe; 1215) n cevnm s s sssmsmrssmmmeniwosasseions 60 espectadors
15: PARATSO (Db rrie; T0/2) ssuuwmminm sonmunmnisss sansaisis: 58 espectadors

Notes sobre el curs 1988/89

(a
pe
(b

) 1.638 espectadors assistiren a les projeccions de quinze titols: 109,20 espectadors €s la mitjana per
Llicula.
) L'obra pdstuma de John Huston fou la més vista. Cal dir-ho, pero, en dues sessions de 134 1103

espectadors, per la qual cosa la sessio més concorreguda fou la de Jim Jarmusch. un director ja habitual
1 del qual el Cine-club ha programat tota la filmografia.
(¢) Vuittitols foren projectats en versid original anglesa, tres en v.o.francesa, un en v.o.danesa, un altre

en

v.o.xinesa i un darrer en v.o.alemanya. Resta una dltima pel.licula (Betty Blue) que, per problemes de

distribucid, es projecta en versié doblada en comptes de la v.o. [rancesa demanada.
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CURS 1989/90

Cielo sobre Berlin (Wenders)

CURS 1990/91

Dreams (Kurosawa)

I. BAGDAD CAFE (AdIon, 8 1 9/6). .« vvvvuvveeeiaaiiinanns 266 espectadors
2. CIELO SOBRE BERLIN (Wenders, 27/10). .o vvvvveiniin vuiunns 140 espectadors
3.BIRD (Eastweed, 16/3) . oo it a e 138 espectadors
4. LA LECTRICE (Deville; 9/2) ... .ocv v viviivvns snivaaes sovsemasss 134 espectadors
5. LA VIDA ES UN LARGO RIO TRANQUILO (Chatiliez., 23/2) . ... .. 130 espectadors
6. EL SUENO DEL MONO LOCO (Trueba. 14/6) ...... . . ...ooonnn. 127 espectadors
7. EL ULTIMO EMPERADOR (Bertolucei, 131 16/12)........ ....... 121 espectadors
8. HOUSE OF GAMES (Mamet, 121 13/1). ... .ooooiiiiiiie, 117 espectadors
9. ;SALAAM BOMBAY! (Nair,3/I1)..... ..o coiiiiiiiiiines 112 espectadors
10. PELLE. EL CONQUISTADOR (August. 20/4). . ...ooviviiiis cuunnn 86 espectadors
11. LA TRAMPA DE VENUS (van Ackeren,23/3) ...... ....... ...... 83 espectadors
12. MOONFLEET (Lang, 19/1) :coicciis vaviiviinivessessmaiees saii 48 espectadors
13. ALGOSALVAIJE (Demme, 1i2/12)c..cniiiiniiieinennannnnnnnn. 44 espectadors
14, ENTREACTE (Cussé-Ferrer,9/3) . .. ..ot civin o 28 espectadors

Notes sobre el curs 1989/90

(a) 1.574 espectadors assistiren a les projeccions de catorze titols: 112,43 espectadors €s la mitjana per
pel.licula,

(b) Com el curs passat la pellicula més vista, Bagdad Café, ho fou en dues sessions de 140 i 126
espectadors. Aixo representa que, per sessions. hi hauria un empat de nombre d"espectadors al primer loc
entre els titols de Percy Adlon 1 Wim Wenders.

A més a més. durant aquest curs la practica de dues sessions per titol s amplia a tres pel.licules més (£/
iiltimo emperador, House of games i Algo salvaje) perd sense donar els resultals esperats.

(¢) Set titols foren projectats en v.0. anglesa, dos en v.0. alemanya, dos més en v.o. francesa, unenv.o.
india, un altre en v.o. danesa i un darrer (¢l catorze de la llista) en v.o. catalana.

1. DREAMS (Kurosawa, 181 19/1))iccciccviissnseines s o caaenons 177 espectadors
2. MISTERY TRAIN (Jarmusch, 19/10). .....cooviiiiiiiiiiiiinain 162 espectadors
3. ROSALIE VA DE COMPRAS (Adlon, 15/3). .. ...... .. ..ot 146 espectadors
4. ROMUALD ETJULIETTE (Serreau, 15/2) ......cooven viiinn onnn 105 espectadors
5. CAMILLE CLAUDEL (Nuytten, 17/5) . cccveiviiiiiiniiiinnnnnn 105 espectadors
6. MANHATTAN (Allen, 7/6) .. ... o 0 i i 103 espectadors
7. UN ASUNTO DE MUJERES (Chabrol. 16/11) . ..... . c.ciiiia.. 93 espectadors
8. DRUGSTORE COWBOY (Van Sant, 14/12). ... ... 84 espectadors
9.JO DOU: (YAmou; 26/4)) cs s vs sas somsmasaissisivnss aisioia® womscamaia s sreiiecs 76 espectadors
10; DELITOS Y FALTAS (Allen, 14/6). . .iiwawiwis sevidsvvneiaes vas 70 espectadors
11. LA MUJER DE ROSE HILL (Tanner, 8/2) . .... ....... coooeei.n. 69 espectadors
12. JESUS DE MONTREAL (Arcand, 22/2). oot viiaiiiaeaeanenns 68 espectadors
13. MISHIMA (Schrader. 11i12/1) cvoiiiiiiinninens vunenes oue.. .33 espectadors
14, CONTE DE PRIMAVERA (Rohmer. 24/5) . ... ...t 53 espectadors
15. TAMPOPO (Iami, 25/1) « v o e e e e it eeee e ceeiannns 40 espectadors
16. EL INCREIBLE HOMBRE MENGUANTE (Arnold, 22/11)..... . .. .33 espectadors

&
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Notes sobre el curs 1990/91

(a) 1.437 espectadors assistiren a les projeccions de setze titols: 89. 81 espectadors és la mitjana per
pel.licula.

(b) També la pel.licula més vista, Dreams, ho fou en dues sessions de 87 i 90 espectadors. Ergo, Jim
Jarmusch i el seu Mistery Train Tou la sessié amb més pablic del curs tal com havia passat amb Down
by law feia dos anys.

(c) Sis titols foren projectats en v.o.anglesa. cinc en v.o.francesa, tres en v.0.japonesa i un en v.o.xinesa.
Un titol, Camille Claudel. ens arriba en versié doblada en comptes de la versié original contractada.

Font: Associacio Cultural de Granollers
La data de ta sessio del curs esta entre paréntesi després del titol. EI niimero entre guionets,
després de la data, vol dir:

1. Sessié realitzada en col laboracio amb Joventuts Musicals Granollers

2. Sessio realitzada en col laboracié amb I Alliance Frangaise

3. Sessio realitzada en col laboracio amb el Cercle Cultural de la Caixa

CURS 1991/92

I.CYRANODEBERGERAC (Rappeneau, 18/10) ......................... 322 espectadors
2.HENRY V (Branagh, 14/2). ... enns 146 espectadors
3. TATIE DANIELLE (Chatiliez, 25/10) . . . .. .. ... ..oiiiiiiiininn, 141 espectadors
4. MILOU EN MAT (Malle, 22/11). . . ceoeevaninnaseannnesaasasnnais 130 espectadors
5.ELHOMBRE QUE PERDIO SU SOMBRA (Tanner. 7/2)............... 117 espectadors
6. EL MARIDO DE LA PELUQUERA (Leconte. 24/4) ............... 107 espectadors
7-NOLA DARLING {Eee, 20/3):: s sasswevumnai s saniesssssisvres was 95 espectadors
8. LA CHICA DE LA FABRICA DE CERILLAS (Kaurismiki, 20/3) .. ... 95 espectadors
9.CORAZON SALVAIJE (Lynch. 13/12).....ccovvviniinenneniennnnnnnn. 9(0) espectadors
10. WELCOME TO L. A. (Rudolph, 24/1) .. ..o ooiiiin ciiiiiiin 71 espectadors
11. EL SEPTIMO SELLO (Bergman, 27/3) . ... .o vt v 65 espectadors
12. METROPOLITAN (Stillman, 21/2) .. oo e e 63 espectadors
13. MAURICE (Ivory. 8/11) ..o oo i ciiiie i e e e e e w22 39 espectadors
14. AMOR PERSEGUIDO (Rudolph, 17/1) ... coanaoooc o 52 espectadors

Font: Associacié Cultural de Granollers
Després del titol, entre parentesi, hi figura el cognom del director i la data de la
sessio del curs 1991192,

Notes sobre el curs 1988/89

(a) 1.553 espectadors assistiren a les projeccions de catorze titols: 110,93 espectadors és la
mitjana per pel.licula.

(b) Sis titols es projectaren en v.o. anglesa, cinc en v.o. francesa, un en v.o. sueca, un altre en
v.0. finesa 1 un darrer en versio doblada (I'iltim de la Ilista).

(c) Dos rebomboris consecutius succeiren durant aquest curs. La primera data de "Le Mari de
la Coiffeuse" era el 25 d'octubre, perd problemes de distribucié motivaren canviar aquest titol
a correcuita per "Tatie Danielle”. Quinze dies més tard. el 8 de novembre. estant anunciat
"Conspiraci6 de Mujeres”, i pels mateixos problemes de distribuci6, aquest titol fou substituit
a (ltima hora per "Maurice".
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(d) El dilluns 3 de febrer fou lliurada una placa al Cine-club de I'Associacié Cultural amb la
inscripeid segiient:

GENERALITAT DE CATALUNYA
Departament de Cultura
C.C. ASSOCIACIO CULTURAL
PREMI NACIONAL DE CINEMATOGRAFIA
1992
AL MILLOR CINE-CLUB

Per festejar aital Premi. el 20 de marg es projectiiun programa doble format per
dos titols relativament dificils: "Nola Darling" i "La chica de la Fabrica de cerilla",
aquest darrer estrenat abans de fer-ho a Barcelona. L'entrada va ser de franc.

Addenda a set anys de Cine-club

(a) 13.295 espectadors assistiren a les projeccions de cent-vint-i-dos titols: 108.98 ¢s la
mitjana per pel.licula.

(b) Cyrano de Bergerac /! Bagdad Café [/ Rumble Fish [{ Je vous salue, Marie || El nombre
de larosa |l Dublineses || Dr. Strangelove || El Gatopardo /] Elbeso de lamujer arafia [/ Lolita.
Aquestes. per aquest ordre, han estat les deu pel.licules més vistes. Rappeneau, Adlon,
Coppola, Godard. Annaud, Huston, Kubrick per dues vegades, Visconti i Babenco en sén els
directors. Depardicu, Sigebrecht, Dillon, Roussel, Connery, Huston, Sellers, Lancaster, Hurt

i Mason en son els/les intérprets. Noms per a un recompte de set anys.

Lluis Bauxell i Cruells
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