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H contrabajista Wellman Braud

Algunos musicos de jazz, después de haber perma-
necido durante cierlo tiempo en la cima de la popula-
ridad, son luego injustamente olvidados y despreciados.
Uno de estos elementos a los que en la actualidad hay
muy pocos que rindan el debido tributo a sus méritos,
es el ex-contrabajista ellingtoniano Wellman Braud.

Naci6 Wellman Braud en la ciudad de New Or-
leans en el afio 1891. Desde muy joven empez6 a traba-
jar como profesional en diversas orquestas de su ciudad
natal. En 1925 se traslado a la ciudad de los rascacielos
y al cabo de un ano Duke Ellington lo enrolé en su or-
ganizacion. Fué Braud durante nueve anos un eficaz
colaborador en la obra musical emprendida por el gran
director de Washington; y fué en esta formacion donde
alecanzo la fama, al igual que otros instrumentistas co-
mo Cootie, Hodges, Bigard, Tricky, ete.

Enlré Wellman en la agrupacion de Duke para re-
emplazar a Bass Edwards, que en realidad tocaba atin
por aquel enlonces la tuba, instrumento con el que
Braud hizo sus primeras armas en la orquesta de Duke
Ellington, aunque por poco tiempo, ya que a poco de
estar bajo sus érdenes la cambi6 por el contrabajo de
cuerdas; instrumento que ofrece mas amplio campo pa-
ra crear ciertas fantasias ritmicas, debido sobre todo a
su mayor agilidad.

Wellman Braud toca el bajo en el mas puro estilo
New Orleans, cosa natural, ya que donde se hizo musi-
co fué al lado de los grandes instrumentistas de la ciu-
dad de Luisiana. Su modo de tocar es sobrio en extre-
mo; posee un «tempo» segurisimo y dinamico a la vez;
y al contrario de la mayoria de los contrabajistas que
tocan en este estilo acoslumbra a pulsar las cuerdas de
su instrumento en los cualro tiempos del compas, en
vez de hacerlo sélo en los tiempos fuertes.

Su ritmo se nutre principalmente de notas bajasy
potentes al mismo tiempo, cosa que incita a la orques-
ta a ejecutar con el maximo de swing.

Duke Ellington comprendiendode inmediato el talen-
to de que estaba dotado Braud, le asigno en diversas oca-
siones el papel de solista, a pesar de que su estilo es esen-
cialmente rilmico. Papel que desempeno de un modo
mas que excelente, dejando grabados un gran nimero de

Una escena de la pelicula “NEW ORLEANS*
en la que toman parte Zutty Singleton, bateria
Red Callender, bajo; Kid Ory, trombén; Char-
les Beal, piano; Bud Scott, guitarra; Louis
Armstrong, trompeta, y Barney
Bigard, clarinete.

solos, en los que luce la seguridad ritmica y también por

las variaciones melddicas sobre el lema interpretado.
También es muy notable su trabajo con el arco, en

muchas grabaciones. BLues I Love To SiNG v BLUES

Witk A FEELING son dos registros en los que destaca
en este aspecto.

Durante varios afos fué un firme puntal en la sec-
cion ritmica de la orquesta Ellinglon, pero los liempos
eran otros y en 1935 sintio Duke la necesidad de mo-
dernizar la seccion. en que trabajaba Wellman. Prime-
ro fué Fred Guy, quien antes de presenlarse ante el pu-
blico europeo, dos afios antes, ya habia cambiado el
banjo porla guitarra. Luego fué Sonny Greer quien
modernizo su arsenal al mismo tiempo que su estilo y
por fin nuestro hombre hubo de ceder su plaza a Billy
Taylor, contrabajista de un estilo mucho mas melodi-
€o, aunque menos potenle.

Pero Billy Taylor, ni solo, ni con la adicion de un
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