La guitarra en el jazz
Capitol IV i ultim

Déiem en el capitol precedent que la segona gue-
rra mundial havia de donar a la guitarra i als ins-
truments de corda, en general, un impuls insolit.
L‘aplicacié de |'electronica donaria unes possibi-
litats mai assolides.

La guitarra ja no seria mai més |'instrument hu-
mil que necessitaria una gran amplificacio micro-
fonica, o es limitaria a fer conjunt amb la massa
ritmica, des d‘aleshores un nou mon s’obriria
davant d’ella. Els nous valors estaven a la porta.
Amb |‘aportacié técnica d‘homes com Django
Reinhart i les variacions constants dels puntals
dels guitarristes de blues, tot esdevenia nou, res-
plendent.

Si amb la guitarra diem-ne normal, Django Rein-
hart havia donat un salt absolut, fou Charlie Chri-
tian un dels més importants innovadors, que ha-
via de morir pocs anys després del seu succés
mundial. Ell fou un dels guitarristes que seguint
la pauta apresa dels grans mestres precedents ens
digué que la guitarra electronica podia arribar
molt lluny. | seguidament una auténtica ‘‘plaga”
de grans guitarristes es succeixen sens atur: Oscar
Moore, Barney Kessel, i una llista inesgotable que
arriba fins els nostres dies. Perdo no solament fo-
ren nous valors els que adaptaren la guitarra elec-
tronica, sind que amb pocs anys gairebé tots els
musics reconeguts professionalment canviaren de
sistema técnic, com per exemple els guitarristes
de blues molts dels quals s’enfilaren molt més
amunt dins unes possibilitats fins aleshores mai
assolides. Aquest és el cas de Teddy Bunn, que
havia d’enregistrar una série de temes de blues
amb el trompetista ‘“Hot” Lips Page, avui unes
de les més aconseguides interpretacions de

“Blues’’ de carrer que existeixen en tota la histo-
ria del jazz.

Perd si per alguns intérprets havia d'ésser una
possibilitat ascendent incalculable, per altres
havia d’ésser una gran equivocacio, com fou
el cas de Django Reinhart. Amb I|‘entusiasme
i la novetat del que rep una nova joguina, Django
Reinhart es passa sense pensar-s’ho gaire a la gui-
tarra electronica, i, malhauradement ni tan
sols una de les gravacions de Django amb aquesta
nova modificacio, arriba a la sola de la sabata de
qualsevol de les enregistrades amb guitarra acus-
tica.

Diguem per acabar, que com ja és ben sabut, |’es-
pécie humana no té mai |imit, i mai ha sabut
mantenir-se al lloc idoni, mai ha trobat el lloc
d’equilibri adient. Per aixo avui les guitarres son
ja com una especie de malson que cau sobre nos-
tre i penetra a les nostres oides martiritzant-les, i
atrofien les nostres delicades membranes. Ja és
quasi impossible d’escoltar conjunts de blues amb
les guitarres esfereidores de so desmesurat, copiat
dels “conjunts’’ de guitarres, pianos amb teclats i
més teclats on la teatrelitat domina a la creacio
no donant res més que soroll a les nostres orelles.
Caldra tornar a les possibilitats dels grans mestres
de la guitarra ja esmentats, per gaudir-ne com cal,
o bé deixar d‘assistir al que no és més que una
pantomima teatral del mal gust interpretatiu i
artistic, doncs com deia Napole6 que la musica
era el menys molest de tots els sorolls, nosaltres
podriem dir que el soroll es el més molest de to-
tes les musiques.
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