
estructuras bas t an te s imilares al Blues 
todo sin d u d a de un mismo or igen. 

El Blues, en su base a rmónica , está 
compues to por un n ú m e r o de te rmina-
do de acordes y compases , en los g rados 
de la escala de tónica . Se basan (em-
pezando en el tono q u e se desea) por 
la primera nota o tónica, la cuarta no-
ta o s u b d o m i n a n t e , y la quin ta nota u 
d o m i n a n t e , a g r e g a n d o a estas dos 
ú l t imas la sép t ima con bemol , todo 
ello dent ro de doce c o m p a s e s de cua-
tro t iempos. 

Para dar un e jemplo , vamos a supo-
ner q u e se desea interpretar un Blues 
en tono de Do, en tonces se procederá 
a la a rmon ía s iguiente : 

Tres c o m p a s e s del acorde Do-
Un c o m p á s del acorde Do con 

sép t ima bemol-
Dos c o m p a s e s del acorde Fa con 

sép t ima bemol . 
Dos c o m p a s e s del acorde Do. 
Dos c o m p a s e s del acorde Sol con 

sépt ima bemol . 
Dos compases del acorde Do. 

(Este ú l t imo se subst i tuye en la domi-
n a n t e si se repite el t e m a , na tu ra lmen te ) 

Asi hab í a sido la forma invar iable 
de la a rmon ía del Blues t i p i camente 
folklórico, si bien al penet rar en el t e -
rreno del jazz, se observaron m u c h a s 
var iac iones , sobre todo la de ti tular 
Blues por sus propios au tores negros , 
a t emas y compos ic iones q u e se apar -
t a b a n de su estructura característ ica. El 
po rqué ocurrió todo esto, es a lgo con-
fuso , y lo cierto es q u e inf in idad de 
t e m a s usados c o n s t a n t e m e n t e en los 
músicos de Nueva Orleans , Chicago, 
etc., l levan el n o m b r e de Blues y es tán 
fo rmados por a rmon ía s dis t in tas a su 
t ip ismo clásico. Por e j emplo el Wild 
man Blues, Weary Blues, Gully low 
Blues, Basin street Blues, q u e a pesar 
de contener diversos t e m a s de doce 
compases , poseen a d e m á s , cada u n o 
de ellos, un t ema de dieciséis c o m p a s e s 
que fo rman el c o n j u n t o de la c o m p o -
sición. 

Existe, sin e m b a r g o , una anécdota en 
torno a W . C. H a n d y , el padre del 
Blues, c ie r tamente in teresante , la cual 
podría m u y bien justificar el mot ivo 
de la desviación a rmónica del mismo. 

En el a ñ o 1909, d i spu tándose la 
cand ida tu ra a l a alcaldía en la c iudad 
de Memphis . Hrindy fue requer ido por 
u n o de los cand ida tos para in terpre tar 
una «pieza» de p r o p a g a n d a . Escribió 
un Blues que d e n o m i n ó Mr. Crump, 
n o m b r e del propio cand ida to , y fue tal 
el éxito de d icha composic ión , q u e 
éste fue e leg ido . 

La f a m a de H a n d y corrió r áp ida -
men te , pero no su for tuna , ya q u e los 
editores musicales se n e g a b a n rotun-
d a m e n t e a publ icar su composic ión 
a l e g a n d o q u e en la misma f a l t aban 
cuat ro compases , pues es menes te r 
aclarar q u e la música no se admi l i a 
en tonces fuera de las reglas musicales 
ind icadoras de q u e las compos ic iones 
h a b í a n de ser p rec i samente de dieci-
séis compases , opinión que se s igue 
todav ía hoy a u n q u e ignoro el porqué , 
ya que los músicos de jazz ac tua les 
in terpre tan el Blues i n v a r i a b l e m e n t e 
den t ro de los doce c o m p a s e s t ípicos 
sin q u e se r o m p a n los ins t rumentos , 
ni pase n a d a fuera de lo no rma l . 

Tal vez por eso, todos los t e m a s de 
Blues de H a n d y l levan una adición de 
me lod ías de dieciséis compases , y 
como quiera q u e son los m á s p o p u l a -
res entre los círculos de jazz, es razo-
nab l e admit i r la confus ión propia de 
la a rmon ía sobre u n a obra t i tu lada 
Blues, l l evando t e m a s de dieciséis 
compases . El Sant Louis Blues m i s m o 
es un e j e m p l o de ello, que a d e m á s del 
t e m a de doce c o m p a s e s con u n a me-
lodía propia pa ra los mismos , posee 
a d e m á s otra en t ono menor y fuera de 
los acordes seña lados an te r io rmente 
q u e caracter izan la base melódica d e 
la composic ión , e n c u a d r a d a dent ro de 
dieciséis compases . 

En fin, no sé si la anécdo ta de H a n -

dy es lo bas tan te f u n d a m e n t a l para 
admit i r la «distorsión» de q u e fue ob-
jeto el Biues en los pr imeros t iempos 
del jazz, pero es m u y fácil imag ina r lo 
asi, ya q u e si a los composi tores de 
Blues se les cer raba la puer ta an t e la 
ev idenc ia de no h a b e r escrito una 
composic ión a gus to de los blancos , 
hab í a de ser preciso para ellos encon-
trar la m a n e r a de expresarse an t e el 
m u n d o fuese c o m o fuese , aunque . . . 
terrible. 

Hoy estas compos ic iones se han 
t r ansmi t ido entre los músicos segui-
dores del esti lo e lementa l del jazz, y 
las g rabac iones g r a m o f ó n i c a s de en-
tonces nos h a n q u e d a d o c o m o mues-
tra pa t en te de lo m a n i f e s t a d o . 

Debo añad i r , f i na lmen te , q u e existe 
el Blues de ocho compases , el cual es 
igual en su es t ructura q u e el de doce, 
p e r o s u p r i m i e n d o cua t ro compases y 
q u e d a n d o de la fo rma s iguiente: un 
c o m p á s de tónica, un c o m p á s de sub-
d o m i n a n t e , dos c o m p a s e s de tónica, 
dos c o m p a s e s de s u b d o m i n a n t e y dos 
c o m p a s e s de tónica: E jemplo : 

Un c o m p á s del acorde Do. 
Un c o m p á s del acorde Fa con 

sép t ima bemol . 
Dos c o m p a s e s del acorde Do. 
Dos c o m p a s e s del acorde Sol con 

sép t ima bemol . 
Dos c o m p a s e s del acorde Do. 

Este t ipo de Blues es m u y poco 
u s a d o por los ve rdaderos intérpieies , 
y su origen se prevé en el oeste de 
los Estados Unidos , a u n q u e no está 
ac la rado . En Texas , por e j emplo , se 
les l l ama «fast Blues» y se interpreta 
a t i empo m á s bien rápido, y es fácil 
admit i r la inf luencia de los b lancos en 
m u c h o s de sus intérpretes . 
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