
J A M e n E S T E R E O 

Viene de la pág. 7 

sical de es te ú l t i n i o es m e n o s c o n s -

tante, ya q u e n o e x i s t e d e f e c t o al-

guno en el M e r c e r E l l i n g t o n y la 

toma de s o n i d o d a m á s finura, m á s 

real ismo a l o s t i m b r e s d e l o s ins-

t rumentos . 
En F r a n c i a , l o s b u e n o s L P S 

« es tereo « e d i t a d o s h a s t a el p r e -
sente son : Chairman oi the Board, 
de C o u n t B a s i e , el m e j o r d e t o d o s , 
en R o u l e t t e - R i c o r d i S R 5 2 0 3 2 . 
Blues, de B u d d J h o n s o n , en B a r c l a y 
1 0 2 . 0 0 7 . Bones for the king, de D i c k y 
Wells , en B a r c l a y 1 0 2 . 0 0 6 . De la 
nouveaute dans la tradition, d e W i l -
bur D e P a r i s , en A t l a n t i c 3 7 2 0 0 1 . 
]o Jones trio d e J o J o n e s en E v e r e s t 

l SDBK. 1 0 2 3 . Swinging on Broadway. 
de J o n a h J o n e s , en C a p i t o l S T F 
963. E x i s t e n p o r el c o n t r a r i o a l g u -
nos d i s c o s q u e , n o o b s t a n t e l l e v a r 
el n o m b r e d e « e s t e r e o « en la eti-
queta, n o o f r e c e n ningtín e f e c t o es-
tereofónico . T a l es el c a s o , p o r 
ejemplo, d e Great gettin up morning 
de M a h a l i a J a c k s o n , en P h i l i p s 
8 4 1 . 1 0 4 B Z . Atomic Basie d e C o u n t 
Basie, en R o u l e t t e S R 5 2 . 0 0 4 y 
Rendezvous with Rex de R e x S t e -
wart en B a r c l a y 1 0 2 0 0 1 

^ C o n c l u s i ó n : e s p e r a m o s q u e se 
vaya e d i t a n d o m á s y m á s en e d i c i ó n 
« es tereo » ; p e r o m i e n t r a s se es e r a 
el día en el q u e la m a y o r í a de afi-
cionados p o d r á n d i s p o n e r d e un 
equipo e s t e r e o f ó n i c o , l a s c o m p a -
ñías de d i s c o s h a r á n bien en e d i t a r 
en e d i c i ó n « m o n o » l o s d i s c o s q u e 
presenten en e d i c i ó n e s t e r e o f ó n i c a . 
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aficionados. Muy al contrario, las debili-
dades de Miles Davis se indican en este li-
bro del mismo modo que los aspectos po-
sitivos de su contribución al arte musical. 
No hace falta decir que los últimos son 
mucho más importantes, y el autor hace 
distinguir con justicia el enriquecimiento 
progresivo del arte del gran trompeta. 
Presenta este aspecto a base de la in-
fluencia que la historia del jazz ha ejerci-
do sobre el estilo de Miles Davis y comen-
ta también el papel que sus diversos com-
pañeros de orquesta han interpretado en 
su evolución. Tal como lo presenta Mi-
chael James en las páginas de este libro, 
el estilo de Miles Davis aparece como un 
desarrollo metódico del registro emocio-
nal primitivamente limitado, pero que se 
ensancha paralelamente con la modera-
ción de la seguridad instrumental Esta 

obra es sin duda una de las más intere-
santes de esta excelente serie. 

En cuanto al libro que G. E. Lambert 
ha consagrado a Johnny Dodds, sufre de 
la comparación que nos vemos inevita-
blemente obligados a hacer con el estu-
dio de Michael James. Es evidente que el 
autor ama la miisica de la que está ha-
blando, pero las páginas que le consagra 
están más llenas de entusiasmo que de pe-
netración. Escribe los discos por lo que 
siente placer al escucharlos, y dice porqué, 
pero ésto no representa ningún e.sfuerzo 
hacia la objetividad, cualidad que es evi-
dente en el trabajo de Michael James. En 
vez de esgrimir un sistema coherente, G. 
E. Lambert se contenta con unas afirma-
ciones que no dejan de ser aisladas. Y es 
lamentable, ya que el estudio metódico 
de la obra de Johnny Dodds queda toda-
via por hacer. 

He ahí, pues, enriquecida una intere-
sante serie con un libro que no sobrepasa 
de la mediocridad y un ensayo excelente. 
La obra de G. E. Lambert incitará segura-
mente a algún admirador de Johnny Dodds 
a hacer para este músico lo que Michael 
James ha hecho para Miles Davis. 
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