Do

los ejecutantes que escribieron la historia del hot jazz.
Porque si Omer Sime6én posee una ‘“‘voz” potente y
un ataque raudo, jamas se le aproxim( en este sen-
tido. ’

Toda su produccién, que es bastante amplia, man-
tiene una subida jerarquia artistica pocas veces con-
servada por la mayoria de los musicos, a causa de ob-
vias razones comerciales. Y no se diga que son solo las
antiguas. Sus versiones mas modernas, incluso los tl-
timos registros efectuados al frente de sus - Chicago
Boys y su Orchestra —1938 y 1940, respectivamente—,
después del farrago que siguio al ‘“deseubrimiento” del
swing, tampoco descendieron nunca a la sima del burdo
comercialismo a que llegaron otros llamados “artistas”.

No conocemos ninguna interpretacion suya en la
(que haga concesiones a los no iniciados en los secre-
tos del castizo hot jazz. Todas eran, invariablemente,
de espeso contenido hot. Y en ellas la expresiéon cabal.
absoluta, e legitima raigambre afroamericana, bro-
taba ‘“desde dentro”.

Ha sido uno de los ejecutantes de mayor expresivi-
dad de todo el Ambito de la “nueva misica”. Pero, co-
mo Armstrong y “Jelly-Roll” Morton, no recurria a la
eleccién de medios rebuscados o manidos. Su tono an-
gustiado jamés invadié el terreno melodramitico. En
ninguna de sus notas se albergaba la sensibleria. Des-
carnado era su discurso.

En el registro chalumeaw, que tanto gustaba usar,.

su lenguaje cobraba su plenitud y elocuencia expre-
sivas.

Todos los cultores auténticos del hot jazz afroame-
ricano, en particular los pertenecientes a las décadas
pasadas, hablaban con autoridad y fluidez el dialecto
de los blues. Y esto no puede extrafiar. Su contextu-
ra tradicional ofrece, por su desnuda simpleza, un cam-
po feraz para el cultivo de la improvisacion. El clari-
netista desaparecido no so6lo no constituyo la excep-
ci6én, sino que ha logrado pulsar con mayor energia,
persuasion y rara elocuencia, esta vibrante cuerda,
arrancandole todos los semitonos de la expresion emo-
cional. Un halito irresistible envuelve,- como un de-
licado tul, su “vocalizacion’ en este sugestivo terreno.

Valgan como ejemplos, su hondo discurso en Per-
dido Street Blues, con los New Orleans Wanderers, un
disco histérico mas no de museo; Lone some Blues,
con Louis Armstrong, donde el clarinete exhala un Ili-
rismo acusado; Ciarinet Wobble, un tipico twelve-bar
blues, con variacioneg ritmicas en tangana y ejecuta-
do en solo, respaldado por piano y el gran guitarris-
ta de Nueva Orleans, Buddy Scott; Blues Galore, ver-
tido con sus C(hicago Boys y en cuya interpretacion
es dable apreciar exquisitas improvisaciones en duo
con el trompetista Charlie Shavers; Dipper Mouth
Blues, registrado como miembro de la célebre “King”
Oliver's Jazz Band, donde, tras un torbellino de voces,
que a alguien podria parecer estrepitoso, se oculta una
incuestionable elocuencia; Stadk O’Lee Blues, vieja
balada afroamericana recogida y arreglada por Onah
L. Spencer y que los Chicago Boys counvierten on blues,
¥, por fin, Canal Street Blu¢s. en version de la “King”
Oliver's Jazz Band, cuyos solos encierran un legitimo
mensaje jazzistico,

En las improvisaciones colectivas, caracteristicas de
la escuela de Luisiana, en las que dos, tres y. aun mis
voces abandonan la linea melodica de la obra que les
sirve de punto de partida y de hilo conductor en la
interpretacion, para lanzarse a lo desconocido, abrien-
do las compuertas a la corriente de la inyencion y la
fantasia. orientados tan sé6lo por log fundamentos ar-
moénicos y la desmesurada intuicion —no es otra cosa— -,
era un artista consumado. Y conste que si existe nuna
formula jazzistica erizada de escollos e inaceesibleé para
el musico mediocre, es, sin duda. la referida.

La fuerza encendida de los choruses finales a tres
voces instrumentales, con Louis Armstrong y *Kid”
Ory, que este artista nos ha legado; y que han queda-
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do documentados en la cera del disco fonografico, no
creemos que sea sobrepujada nunca. Abriga en esos pa-
sajes la chispa, el candente arabesco del mfsico ver-
niculo y el aplomo, la seguridad, del que habla un
lenguaje propio, un idioma que le pertenece por pris-
tina tradicion. ‘

Segin un conocido cantante negro que nos Visito
hace un par de anos, Johnny Dodds era asimismo un
habil blues singer. Mas esta asercién no la hemos po-
dido constatar por falta de documentacion fonogra-
fica, pues sus grabaciones, entre las que figura la an-
tigua y escabrosa balada de Frankie and Johwnie, 110
han llegado a nuestro poder.

Su vida no diferia mucho de las de la mayoria de
musicos afroamericanos que no se someten a los dic-
tados de los mdnagers... Llevo a cabo las mis diver-
sas faenag manuales, para ganarse el evasivo susten-
to. cuando dentro de las fronteras de su profesion no
hallaba trabajo. Fué conductor de automovil y obre-
ro manual.

Mientras descansaba de las rudas tareas de picape-
drero, dedicandose a tocar su clarinete en las calleg de
Nueva Orleans, fué “descubierto” por el contrabajista
“Pop” Foster. ;

Se alejéo en 1916 del hogar paterno. Lo hizo para
incorporarse a la compaifiia de waudevil que dirigia
Billy Mack. Con ella realiz6 una dilatada excursion
por diversos puntos del pais. Al afio siguiente ingre-
s6 en la Twredo Brass Band, en lugar de Lorenzo Tio
(padre). Por intermedio de su “descubridor”, logré una
plaza en la orquesta de “Kid” Ory. Era en 1920. Entre
sus compaiieros se contaban dos adalides del hot jazz.
Nos referimos a “King” Oliver y a Louis Armstrong.

Bl creador de Dipper Mouth Biues independizise
mas tarde de su dirvector. Constituyd su propia orques-
ta. Con la sagacidad bien reconocida en el glorioso y
decano cornetista, seleccioné un nucleo de ejecutantes
de. las avanzadas del ejéreito del jazz. Y mno titubed
un solo instante en encomenday el puesto de clarine-
tista al hombre que nos ocupa. Los demis miembros
eran, como se sabe, Louis Armstrong, Honoré Dutrey,
Lil Hardin, Edward Garland o Williams, Minor Hall
o Baby Dodds y Buddy St. Cyr.

De Oliver separose Dodds en 1924. Se debio su ale-
jamiento al deseo de constituir su propia orquesta. Tra-
bajo con ella en el Kelly's Stable de Chicago. Entre
1925 y 1930 grabo asiduamente con los Lowis Arms-
trong, Hot Five y Hot Seven, con “Tiny” Parham y
con sus propios Black Bottom Stompers, Washboard
Band, Hot Siz, etc.

Poco antes de su muerte volvig a asomarse a los
“estudios” de grabacion de discos. Fué en ocasion de
una sesion grabatoria arreglada por Lil Hardin, en
Nueva York, en 1938, con miembros de la agrupacion
del contrabajista John Kirby. En dicha oportunidad
registro con el nombre de Johnny Dodds and His
Chicago Boys. Estos Chicago Boys eran Charlie Sha-
vers (trompeta), Lil Hardin (piano), John Kirby (con-
trabajo). O’Neal Spencer (percusion y vocalista) y
Teddy Bunn (guitarra).

Y en 1940 dijo adi6s al mundo con dos blues: Red
Onion Blues y Gravier Street Blues, registrados en una
verdadera jam session que tuvo lugar en Chicago. De
ella formaron parte Natty Dominique (trompeta), Pres-
ton Jackson (trombén), Richard M. Jones (pianista),
Lonnie Johnson (guitarra), Johnny Lindsay (contra-
bajo) y su hermano Baby Dodds (percusion).
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