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CONTRA EL JAZZ FUSION - LOS INSTRUMENTOS ELECTRONICOS ABREN NUEVAS VIAS

VICTOR UCEDA

En 1939 Sy Oliver escribio para la
orquesta de Jimmy Lunceford una
cancion (T ain’t what you do) que re-
cogia en su titulo una idea del gran
pianista Fats Waller: en el jazz no es
importante el «queé», sino el «comon.
El jazz, pues, no es tanto una clase de
musica,’ como una «manera» de inter-
pretar musica.

Esta manera de tocar se define por
algunas caracteristicas peculiares, a
saber:

1. Una especial relacion con el rit-
mo que llamamos «swing».

2. Una formacion del sonido priva-
tiva de cada intérprete. Mientras en la
musica europea cada instrumento
debe sonar conforme a un canon es-
tético determinado, en el jazz el musi-
co posee un timbre que le caracteriza.
«Todo me podrin quitar salvo mi so-
nido» decia Lester Young.

3. Una manera de frasear especifi-
camente «jazzistica».

4. La improvisacion a partir de las
armonias de una melodia dada. Es
evidente que el improvisador es com-
positor e intérprete a la vez, hecho
que no se da en la musica europea. La
vitalidad y espontaneidad obtenidas
de este modo aclaran la afirmacion de
Tete Montoliu, segun la cual tocar
aquello que otro ha escrito respetin-
dolo escrupulosamente cquivale a tra-
bajar en un banco.

5. La calidad. Ningun tipo de crea-
cion artistica es aquello que pretende
ser si el resultado estético no es acep-
table.

Todo esto viene a cuento parda atar
algun cabo suelto de la mal trenzada
cuerda musical que llaman «fusion» o
incluso «contemporary jazz».

Todo este movimiento empezd en
los anos 1969 y 1970, en los que Miles
Davis firmé dos discos ya historicos:
«In a Silent Way» y «Bitches Brew».
Con estas grabaciones Miles conmo-
ciono al mundo del jazz. La adopcion
de ritmos de influencia rock, y sobre
todo la utilizacion de instrumentos
electronicos abrio nuevos derroteros a
la musica de jazz. Hasta cierto punto,
nadie deberia haberse sorprendido. El
universo sonoro cotidiano estaba re-
pleto de sonidos electronicos, y era
Inevitable que el jazz incorporara esos
sonidos si queria seguir evolucionan-
do. El resultado estetico fue espléndi-
do. Miles se rode6 de excelentes musi-
cos que desarrollaron’ esas ideas mis
tarde. Asi, Josef Zawinul y Wayne
Shorter”” fundaron Weather Report,
John Mclaughlin creo la Mahavishnu
Orchestra, Chick Corea Return to Fo-
rever, elc, elc. etc.

En otros momentos de la historia
del jazz se produjeron rupturas ante
las cuales la critica, o al menos una
parte de ella, se escandalizd. Ello ocu-
rrio a mediados de los afos cuarenta
con la irrupcion del «bebop», movi-
miento que dirigieron Charlie Parker
y Dizzy Gillespie. Los presupuestos
idcologicos, ritmicos y armonicos su-

fricron importantes cambios, lo que
llevo a Hugues Panassié, critico fran-
cés de esa epoca, a proclamar la desa-
paricion del jazz. Panassié no era mu-
sico ni era de raza negra, asuntos am-
bos que parecen tener bastante
importancia en esta historia. Los mu-
sicos negros no le hicieron mucho
caso: hay que decir que hoy el «be-
bop» es la fuente de la que brota la
corriente principal de la musica de
jazz.

Otro tanto ocurrio en 1960. Ornette
Coleman y John Coltrane senalaron
con sus ideas otros caminos por los
que el jazz podria discurrir. Asi, ya no
era obvio que hubiera que improvisar
sobre los cambios de acorde del tema;
armonia y melodia, como ocurriera en
la musica atonal europea propendian
a independizarse. Ademas ya no habia
una tonalidad general (p. e¢j. Do Ma-
yor) a la cual hubiera que someterse.
Todo lo mds hablaban de «centros to-
nales». Habia nacido el «free jazz»,
que otros llamaron juzz de van-
guardia.

Y como antes sucediera, algunos
criticos manifestaron que, ahora si...
«estos chicos se han pasado, este si
que es el fin del jazz». Pero los musi-
cos siguen evolucionando al margen
de la critica.

Y en estec momento retomamos ¢l
hilo de la exposicion definitoria que
planteabamos al principio. Los es-
tudiosos mas puristas criticaron dura-
mente el paso dado por Miles Davis y
sus adlateres en los afos '70: que si ¢l
tema melodico no esta expuesto con
claridad, que si aquello tiene «swing»
que venga Dios y lo oiga, que si la
electricidad oculta o transforma cl so-
nido de los instrumentos acusticos,
que si patatin, que si patatan.

Temo que olvidaron el asunto cru-
cial: la calidad. Aquella musica era ex-
celente, con electricidad o sin ella. Los
bateristas y bajistas eléctricos cogti-
nuaban produciendo gran cantidad de
«swing»: oigase si no a Billy Cobham,
Alphonse Mouzon, Jaco Pastorius,
Tony Williams, Alphonso Johnson...
Los mencionados discos de Milles Da-
vis y algunos (pocos) de los de sus dis-
cipulos Jograron altisimas cotas estéti-
cas.

Pero, es preciso decirlo, el juzz eléc-
trico supuso en Glimo (¢rmino una
regresion en lo que se refiere a la evo-
lucion estructural del juzz. Mcolaug-
hin, Corea, Herbic Huancock, Tony
Williams... no supicron dar salida a
sus ideas. Se hiciecron muy lamosos,
ganaron mucho dinero, pero el mar-
chamo de creatividad que ¢l jazz siem-
pre llevo consigo se difumino. La «fu-
sion» resulto finalmente ser confusion.

Y consiguieron algo insospechado.
Si usted, aficionado al jazz, entra en
una buena tienda de discos y pide
unas cuantas grabacioncs representati-
vas de una década cualquiera, el apli-
cado dependiente se aprestari i reco-
mendarle, si es que usted le hablé de
los 50 (p. ¢j.), un centenar largo de

discos imprescindibles. Usted, probu-
blemente abrumado por el presupues-
to, elegird tan sélo ocho o diez. Pues
bien, si el decenio que .usted propone
es el de los anos ‘70, el avezado tende-
ro tendria dificultades en encontrar
una docena de discos de calidad.

Pero he aqui que, con gran alboro-
zo por parte de todos, esos mismos
musicos que en el transcurso de gsu
década habian perdido el rumbo, hur
g4ron un poco en sus origenes sin re
nunciar necesariamente a los avances
producidos, y empiezan a grabur es-
pléndidos discos. Asi, Chick Corea
rinde homenaje al gran maestro The-
lonious Monk en una magnifica gra-
bacion con piano acustico. Tony Wi-
lliams funda un quinteto con jovenes
«jazzmen» que hace una musica cx
traordinaria. Hancock firma la paru-
tura de la excelente pelicula «Round
Midnight». Keith Jarret ya no sc pier-
de en dudosas elucubraciones y funda
el trio «Standards». La lista es inter-
minable.

Jack de Johnette crea su grupo Spe
cial Edition; surge una gran figura
como Wynton Marsalis, el Art En-
semble of Chicago realiza tal vez sus
mejores grabaciones, el World Saxo-
phone Quartet hace maravillas, hasta
el almibarado Pat Metheny graba un
disco excepcional junto a Ornette Co-
leman.

E! jazz revive. Y ademas, revive
como nunca. Hasta los afios '80. I
vanguardia estaba representada por
una sola corriente: en los 40, ¢l
«bop»; en los '50, el «cool»: en los
60, el «free juzzn; en los '70 ¢l juzs
cléctrico. Ahora, sin embargo, ¢l uni-
verso «jazzisticon se ha diversificado
en numerosas tendencias: la musica
esteticista del sello ECM; la corriente
principal proveniente del «bop» y
«free juzz»; la musica eléctrica, que a
pesar de todo y siguiendo su camino
todavia rinde espléndidos frutos (el
propio Miles, Zawinul, etc.); ¢l «frec
funk», hiperelectrificado y atonal; in
cluso un renacimiento de antiguos es-
tilos: han aparecido docenas de «mar-
ching bands» en New Orleans que re-
cuerdun a aquéllas otras de principios
de siglo.

Los musicos no se adseriben o una
tendencia determinada, sino que Nuc
tan de una a otra, lo que enriquece
todavia mas el panorama.

Pues bien, es en este momento de
esplendor y rigueza de estilos, cuando
alguien se inventa la pretenciosa ¢t
queta de «contemporary jazz», que no
es otra cosa que el resabio mas comer
cial del brillante, aunque estéril, estilc.
eléctrico de los afos '70. Asi. nos co-
locan a David Sanborn, Spyro Gyra.
Yellowjackets y otros musicos de se-
gunda (o tercera) fila en la vanguardia
del jazz. Y ademas llaman tradiciona-
listas a quienes no comparten sus
ideas. Charlie Parker, Bix Beiderbec-
ke, Ornette Coleman --que me visi-
tan mucho en suefos-- y yo mismo
nos hemos reido mucho
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