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Danzas afrobrasilefias: el «Samba»
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ron. Pues se denominan corta-a-jaca
(corta el fruto de la jaca o yaca), se-
para - o - visgo (parte la pulpa), apa-
nha-o - bago (saque el bago o sea la
baya), etcétera.

Una vieja expresion del género, cu-
yos ecos todavia palpitan en Bahia,
viene a confirmar también que el
samba primitivo, el auténtico samba
afrobrasileno, era, originariamente, un
work song, un canto de trabajo:

Toca fégo na canna..,
—No cannavial

Quero vé labora...
—No cannavial

Cabe subrayar, por fin, que no cree-
mos en la aseveracion de Vicente Ros-
si, en su obra titulada Cosas de ne-
gros, seguin la cual el samba brasile-
iio seria un derivado de la semba
afrorrioplatense, que de la Argentina
ascendio al Brasil. Hay aquiun pro-
fundo error en el conocimiento de la
historia social del negro de América.
Porque sabido es que la influencia
africana fué a la inversa: del Brasil
sobre el Rio de la Plata, no sélo por
la importacion directa de esclavos pro-
venientes de puertos de la patria de
Euclydes da Cunha, sino también a
través de los negros cimarrones que
huian de las plantaciones brasilefias y
penetraban en la Argentina y el Uru-
guay.

La svite (Harlem» de Duke Ellington
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nada en estilo «jungles, caracteris-
tica decisiva de la lirica ellingtonia-
ha, es una sucesiva variacion del
primer tema, en el que intervienen
en solo Paul Gonzalves con el saxo
tenor, Harry Carney con el baritono
yun extraordinario juego de loscla-
rinetes, explotadns tanto en solo co-
mo en conjunto. :

La segunda parte, da comienzo
con un ligero toque de ambiente
antillano, que da paso seguidamen-
te a la aparicion de dos temas esen-
cialmente ritmicos, finalizando con
la obsesionante descripcién de un
tren en marcha.

El clarinete de Jimmy Hamilton
enlaza con el <Finale-, cantando un
tema de absolula idoneidad con el
tradicional espiritu ellingtoniano,
en el que destacan las intervencio-
nes de Harry Carney con el clari-

N. de R.: Nos reiteramos, al obje-
to de recordarlo, de que los arti-
culos aparecidos en nuesfras pé-
ginas, en su confenido y concep-
tos, son de responsabilidad exclu-
siva de los firmantes de los mis-
mos.

nete bajo, y Quintin Jackson con el
trombon asordinado, siguiendo las
huellas de «Tricky Sampy.

Y con una clasica, en el mas com-
pleto sentido de la palabra, recapi-
tulacion de temas, da fin Duke
Ellington a esta soberbia produc-
cion, que fué impresionada el 7 de
diciembre de 1951. con la siguiente
formacién orquestal: Harold Baker,
Clark Terry, Willie Cook, Dick Van-
ce y Francis Williams (trompetas),
Quintin Jackson, Britt Woodman y
Juan Tizol (trombones); Willie
Smith, Russell Procope, Paul Gon-
zalves, Jimmy Hamilton y Harry
Carney (saxos); Lou Bellson (bate-
ria); Weundell Marshall (contrabajo)
y Duke Ellington al piano.

La fdbula del Minton's
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Jazz, se podria, en rigor, comprender
lo que quieren decir los <bopomanes>.
Pero una vez mas, los hechos les diri-
gen hirientes mentis. Después del na-
cimiento del bop, el jazz continie:
aparecen artistas que crean nuevas
formas de expresion desdefiando total-
mente a Parker y Gillespie. Al piano,
por ejemplo Milton Buckner y sus
<black chards>, después Errol Gardner
y su estilo tan personal; en ellos inspi-
ra una multitud de jovenes pianistas.
Al saxo tenor, nuevos estilos surgen,
principalmente el de Arnett Cobb. Los
jovenes saxo-tenor de gran talento
que no se inspiran en absoluto del
bop y que crean los estilos mas diver-
sos, desde el de Hawkins al de Lester,
pasando por Byas y otros, son nume-
rosos: Lucky Thompson, Paul Gonzal-
ves, John Hardee, Jay Peters, Paul
Quinichette, Elwyn Frazier, etc. Jove-
nes que crean fuera del bop, pueden
encontrarse en todos los instrumentos,
por ejemplo, al trombon, de Al Grey a
Benny Green; a la trompeta, de Wa-
llace Davenpott a Ruby Braff. Y que
no se nos diga que estos hombres no
hacen nada nuevo, bajo pretexto de

que uno ha sido influenciado por Don
Byas, otro por Trummy Young, otro
por Louis Armstrong. Ya que la evo-
lucion existe, el cambio no puede efec-
tuarse mas que a partir del que le ha
precedido, sin esto, habria ruptura, no
evolucion. Puesto que habéis califica-
do de nuevos los estilos de Roy E!-
dridge y Teddy Wilson, aunque uno
desciende directamente de Louis
Armstrong y el otro de Earl Hines,
écomo podréis negar la personalidad
de Lucky Thompson bajo pretexto de
que se ha inspirado en parte de Don
Byas? Todo bopper imita de cerca a
Charlie Parker y a Gillespie, todo Clif-
ford Brown, Gigi Gryce representa la
<evolucion fatal, ineluctable del jazz>, -
éentonces que Jay Peters se inspire li-
bremente de Lester Young, seria <la
negacion de toda evolucion»? Dejad-
nos reir.

Amigos del jazz, denunciad sin enti-
biaros esta impostura; haced conocer
a vuestro alrededor la verdad con to-
dos vuestros medios. Es nuestra muisi-
ca la que se trata de matar. Ayudémo-
nos todos a salvarla.

Trabuccion: P. G.

Breve panorama europeo...

Viene de la pag. 15

aunque el momento mas importante
de su aceptacion fué por los anos
1924 y 1925,

A partir de entonces se ha escrito y
discutido mucho acerca de la influen-
cia que ha provocado en la musica
contemporanea. Varios compositores
europeos se han basado en motivos .
puramente populares o folkloricos para
refrescar su inspiracion y crear obras
de relevantes méritos. El <ballet> men-
cionado <La Creacion del Mundo>,
basado en un escenario de Blaise
Cendrars, presenta la creacion a tra-
vés de una leyenda africana.

En Francia, Alemania y Gran Bre-
tafa, principalmente, la influencia del
jazz ha sido muy marcada. Ravel es-
cribio un <blues- lento para su Sonata
para violin y Honegger su Concertino
para piano y pequeiia orquesta. La
parte final de esta obra esta escrita
sobre uno melodia de jazz.

Los compositores de Opera, Ernst
Krenek y Kurt Weill lo apoyaron fir-
memente. Hay que recordar que la
obra Johnny spielt auf de Krenek, el
principal personaje es un director de
jazz negro. La Opera de los tres

Termina en la pag. 29




