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Dervationes generales Sobre -la misica

Creo que no hay que ser partidario exclusivo de un so-
lo sentido musical, cuando la musica misma nos ofrece tan
variantes aspectos. Ni que decir tiene, que en este caso de-
bemos analizar cada una de esas partes, con el justo valor
correspondiente. :

Podemos admitir, sin vacilacion alguna, la categoria de
una pieza sinfonica, aunque particularmente nos acerque-
mos mucho mas a un «blues> melodicoy poético. Podemos
tener preferencias, claro ¢sta, y en este caso, pongamos por
ejemplo, nos domina con mucha mas intensidad un ritmo
vivo y animado que una partitura de Back con toda la
efervescencia de su misica seria.

Segiin parece, existen una infinidad de teorias, que,
buenas o malas, disertan sobre el gastado tema de la in-
compatibilidad entre el jazz y la misica clasica.

A tal efecto, unas partes han criticado violentamente
a las otras, a pesar de algunas contundentes excepciones,
como la del maestro Iturbi, Strawinsky, Auric y algiin otro
musico eminente. Sin embargo, existe la rivalidad, y en
muchisimas ocasiones no se llega a concebir que las dos
partes formen una fusidn de iguales expresiones que per~
mita fina similitud de ideas, Particularmente yo tampoco lo
creo necesario. Es mucho mejor dejar cada cosa en su si-
tio, aunque muchos autores hayan intentado inspirarse, y
lo han conseguido, en temas puremente jazzisticos. El caso
de Darius Milhaud en <La creacion del mundo> compues-
to en 1923 y basado en una obra de Blaise Cendrars, apoya
su inspiracion musical en una leyenda africana, adoptan-
do del jazz, de aquellos tiempos, unas extensas melodias
que dieron, por resultado, una abertura de nuevas ideas,
que seguidamente aprovecho Gershwin, mas exactamente
al ano siguiente de la mencionada composicion, con su
inexpresiva <Rapsody in blue>, cuyos resultados son harto
conocidos.

Ravel escribio un <blues> lento para su «Sonata para
violin> y Honegger di6 a luz un <Concertino* para piano
y pequena orquesta, que fué inspirada sobre una melodia
de jazz, puramente sentimental. . =

Como puede verse, por estos pocos ejemplos, la miisica
de jazz nunca ha sido arrinconada por unos grandes maes-
tros de la misica contemporanes, lo cual nos da a enten-
der que ninguno de ellos ha querido’desperdiciar el sentido
ritmico del llamado «continente negro> para sus particula-
res fines.

Por todo lo dicho, es de suponer que un compositor
serio necesita en muchas ocasiones lanzarse sobre el terre-
no popular y'folklérico de una raza, para_no pecar conti-
nuadamente en la rigidez de los temas académicos y so-
meter su imaginacion dentro de uina repeticion que para
su fama podria ser-de funestas consecuencias.

Por otra parte, y lanzdndonos en el sentido contrario
de lo antedicho, o sea que el jazz se puede servir de las
fuentes de la musica clasica, es de mi particular parecer
que en muy contadas ocasiones 'y muy pocos resultados
han podido lograrse coma satisfactorios. La distancia por
este lado es mucho mas acentuada, y el peligro es, por lo
tanto, mucho mayor todavia. Muchos de esos intentos no
tan solo han sido desaprobados como contraproducentes
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por los clasicos, sino que también lo ha sido para el jazz
puro y sensato.

De todos modos, como no hay regla sin excepcion, te-
nemos ei caso de Stephane Grappelly y de otro violinista
de jazz, Eddie South, los'cuales grabaron en disco, en el
afno 1937, una interpretacion swing del primer movimiento
del <Concierto en re menor> de Juan Sebastian Bach, acom-
panados del famoso guitarrista Django Reinhardt, y, si se
me permite la comparacion, la intentada por nuestro esti-
mado profesor Luis Pey Castelld, en su tiltima composicion
<Espumas de mar>, inspirada en un motivo de Dvorak, so-
bre ia «Sinfonia del Nuevo Mundo>. En este caso, particu-
larmente, hay que teaer en cuenta el esfuerzo realizado y
el carino pucsto en tal empeno, para que a fin de cuentas,
el ntimero no fuera tachado de ridiculo, lo cual ha'sido lo-
zrado sin perjuicios de ninguna clase, aunque el ejemplo
guede como un interesante ensayo, y no como intento de
irrespetuosidad hacia la misica del gran maestro Dvorak.

Para terminar, nos atrevemos a a asegurar, como: cla-
10 ¢jemplo del wvalor de una u otra musica, que la parte
mas importante de la interpretacion la ofrece la inspira-
cion, que’en un momento dado, un.musico fluye o mejor
dicho, hace. predominar a las claras, la bellgza de su ima-
ginacion en donde concibe el espiritu de la musica que
siente y ejecuta al mismo tiempo, que aqguel otro que s6lo
debe copiar la parte escrita en el pentagrama, con la ayuda
de signos ya convencionales y sin dilacion de que acuse
ina variante en el tema dado.

En este caso hay que ser razonables. Preferimos el
j12Z

EnriQue FARRES

Agudice su memoria

1. El arsénico fué descubierto por...
2. ¢Qué nombre toma el Tajo en el preciso momento en
que atraviesa la frontera con Portugal?
3. Los camellos tienen una gran resisrencia a la sed, de-
bido a... - :
4. ¢Conoce Vd. el autor del <Cow cow boogie»?
5. ¢Por qué ciudad espafola pasa el meridiano de Nueva
York? g
6. ¢Sabe Vd. para qué sirve en las imprentas modernas el
cicero? :
7. Diganos enseguida que es lo que quiere decir <inconsu-
til,
8. ¢:Qué libros se denominan <incunables>? .
9. <El Clavileﬁn;, si ha leido Vd. un poco el Quiljote, recor-
_dara que era un... :
10. ¢Qué autor recibio el primer premio Nobel de literatura?
11. Seguramente que Vd. lee el periédico cada dia, pero
(Sabe cual es el diario mas antiguo de Espana?
12. . &Como se llamaba el héroe de Julio Verne que di6 la
-vuelta al mundo en ochenta dias? :
13.. Vd.-recordara, si lee nuestra Publicacion, el intérprete
de la pelicula musical «Noche y dia», que es...
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