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En estos caracteres: 
P E D R O C R U S E L L A S 

En estos caracteres: 

AMADOR GARRELL 

C A P I T O L 

T H E K I N G COLE T R I O 
A) I Miss You So 
B) I Think You Get W h a t I Mean Capitol 444 

Nat King Cole, p. y voca l ; Oscar Moore, g.; John-
ny Miller, b . 

La labor desarrol lada por este trío es 
digna de tenerla considerada como una de 
las mejores dentro la órbita del jazz. 

Hemos escogido una de sus más gratas 
impresiones en disco para insertarla en esta sección. «I 
Miss You So» (a), es un número a t iempo lento en el que 
Cole en su acos tumbrado y magnifico vocal hace una 
verdadera creación. Es de considerar la técnica y gra-
cia de Moore tanto en el sobrecanto de la melodía como 
en su misma interpretación. Ambos, g., p. y b., dan un 
matiz tan perfecto y depurado, que se observa con am-
plitud la emotividad y precisión. B) ya pertenece a otro 
ri tmo más movido. El trío en conjunto parece que se 
mueve con más soltura dentro de él y las síncopas, con 
naturalidad y gracia marcadas , dan la sensación de ha-
llarnos verdaderamente ante un grupo cuya compene-
tración y justeza sobrepasan los logros hasta ahora 
conseguidos. Y es que en realidad, la verdad es ésta. 

Como epílogo, no puedo por menos que recomendar 
esta grabación. 

Nat «rKing"- Cole encontró la fórmula prodi-
giosa vulgarmente conocida de ^hace pasar gato 
por liebre'^. Al principio, la cosa interesó, pero a 
distancia y explotado el hallazgo, ha caído en la 

estandardización, y por tanto, ha perdido bastante el interés 
del principio. De todas formas, debemos elogiar esta singular 
formación basada en el difícil compromiso de lo artístico con 
lo intrascendente y simple (léase comercial). 

L A V O Z D E S U A M O 

B E N N Y G O O D M A N Y O R Q U E S T A 
A) S w e e t Georgia B r o w n 
B) Opus 3/4 GY 450 

A) El viejo tema de Bernie Casey y Pin-
kard, está ampl iamente logrado en esta cera. 
No hay que descontar, desde luego, la mag-
nífica labor desarrollada por el gran vibrafo-

nista Lionel Hampton, quien, con sus intervenciones, 
eleva el nivel del conjunto de Goodman. Conjunta-

mente con el jefe del grupo, Hampton nos depara mo-
mentos felices. Ambos desarrollan la melodía con gra-
cia, destacando también las intervenciones del pianista 
de la orquesta. Todos en conjunto forman una perfecta 
amalgama, siempre desde luego, considerando los valo-
res de cada uno de ellos. En B) todos parecen hallarse 
más a sus anchas. La velocidad del r i tmo siempre ha 
sido un factor que lo ha aprovechado Goodman para sí 
y desde luego para su conjunto . Hampton desde luego, 
actúa a las mil maravil las y en conjunto dejan un grato 
sabor, j'a que hay frases de las que siempre gustas de 
volverlas a escuchar. 

A) y B) son dos muestras de la mecanización 
-^swing'>, sin nervio y carentes de momentos emo-
cionales. Las grabaciones del sexteto, con ser lo 
mejor de Bennie y dando ocasión de escuchar a 

los grandes solistas que le acompañan, no logran sabudirnos 
de la atmósfera gris, de este concepto casi matemático de la 
música... 

T O M M Y D O R S E Y Y S U C O N J U N T O 

A) W h a t Is This Thing Called Love? 
B) Love S e n d s A Little Gift Of R o s e s GY 683 

A) es una muestra, una excelente mues-
tra de lo que en el concepto puramente co-
mercial es el jazz. La melodia es interpretada 
por toda la orquesta con justeza, precisión y 

fina sonoridad, un tanto melosa y acaramelada. Connie 
Haines nos depara un vocal también tan endulzado que 
merece solamente anotar lo para constar su t rabajo. Lina 
cara, en resumen,sin trascendencia ni interés. B)En esta 
cara, bajo ningún aspecto, hay contacto con lo que en-
tiendo por jazz. El vocal de Curtis, acompañado por 
The Pied Pi|)ers, bien logrado, pero nada más. 

Un disco de los que podríamos decir casi «sin co-
menta ríos». 

Tommy Dorsey ha cultivado casi siempre una 
música dulzona, susurrante y de un sentimenta-
lismo fácil. No creemos se haya propuesto nunca 
descubrir otra cosa. Su fuerte ha sido siempre la 

«sweet music". El interés de los aficionados por esta orques-
ta, ha sido, en una época, motivado por los arreglos de Sy 
Oliver y por la actuación de buenos solistas, como Ziggy El-
man y Buddy Rich. 

Las grabaciones A) y B) siguen la tónica de lo que apun-
tamos anteriormente. No ofrecen ningún interés para el buen 
aficionado. 
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