La musica de Jazz

En 1924 Darius Milhaud publicé en el
<Living Age> de Boston un articulo clari-
vidente sobre «<The Jazz Band and Negro
Musics. El afio anterior se habia inspira-
do ya en aquel nuevo brote artistico al
componer <La Creacién del Mundo». Su
actitud fue una llamada de atencion gene-
ral. Stravinsky, Ravel, Honegger, Weill,
Copland, vertieron su interés en la mu-
sica aparecida a través de la atmésfera
triunfal y optimista de la generacion ame-
ricana de la postguerra. Durante aquella
década, compositores, pintores y poetas
siguieron caminos sustentados por el sig-
nificado de la musica de jazz Se advertia
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en ella, por un lado, un nuevo modo de
expresion, por otro, un contenido huma-
no singular Algunos lo identificaron con
el «Zeit Geist> (<el espiritu del tiempo»),
para otros simbolizaba lo que los france=-
ses llamaron «La Rage a Vivre>. La rea-
lidad mas importante era, sin embargo,
la existencia de esta manifestacion artis-
tica con signos de pervivencia tales que
la colocaban por encima de la época. La
denominacién <Era del Jazz> llevaba en
si su propia futilidad. Lo decisivo no era
la superficial comunicacion del jazz con
el espiritu de la época o del intelectua-
lismo de avanzada, sino la presencia de

aquél, con una esencia definida, en el
mensaje de una pléyade de artistas mol-
deados en los aspectos mas crudos que
puede adoptar el existir humano. Hasta
el inicio de la década de los treinta, des-
pués de veinte afios de escucharse en los
Estados Unidos la musica de jazz, no
lleg6 a erigirse una labor critica de cierta
solidez sobre la esencia del arte nacido
en el mundo turbulento y I6brego de los
negros norteamericanos Desde entonces,
se han sucedido los estilos y las persona-
lidades al vaivén del éxito y de la contro-
versia, creando una linea histérica al-
tamente compleja, que, en ocasiones,
escasa luz ha aportado a la critica. Hoy
dia, con una nutrida bibliografia y disco-
grafia, las desviaciones de la misma no
pueden tener otra causa que un defecto
personal de perspectiva.

Una nueva estélica

La tradicién ha trazado tres dimensio-
nes a la estructura estética de la masica
europea: melodia, armonia y ritmo. La
masica de jazz se aparta totalmente de
esta estructura por poseer una dimension
mas que la individualiza y cualifica: el
«<swing». El significado de esta palabra
no ha sido aun determinado de modo de-
finitivo. Se refiere al modo de ejecutar
tipico de los negros y consiste en un im-
pulso ritmico que se impone al metréno-
mo, trasladando la musica de una posi-
cion estatica a una dinamica en la que el
1itmo se balancea frente a la melodia,
provocando una atmoésfera que Copland,
inicialimente, trat6 de explicar mediante
las palabras <contrapunto ritmmicos. Por
ello, cualquier partitura ejecutada con
«swing» pasara a ser, durante el momen.
to en que esto suceda, musica de jazz,y
la paternidad de la nueva obra creada
correspondera al intérprete. Esto explica
que la musica de jazz no exista en el
papel pautado sino tan s6lo en el instante
concreto de la ejecucion; en ella se inicia
y en ella muere. Asi como las composi.
ciones sinfénicas u operisticas son perpe.
tuadas por la partitura y juzgadas a través
de la misma o de su fiel interpretacion, el
jazz inicamente perdura en el disco.

Ademas el <swing», en cuanto depende
de matizaciones y alteraciones interpreta-
tivas, entrana la improvisacion, uno §
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