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MEFISTO
Klaus Mann (traduccié de Feliu Formosa)
Editorial LETERADURA

Alemanya, finals de la decada dels anys 20. La repu-
blica de Weimar esta a les acaballes. El partit nacio-
nalsocialiste, que veu amb fdbia qualsevol element
jueu o bolxevic, té cada cop més forca i té preten-
sions d'arribar al poder.

Hendrik Hoéfgen, actor revolucionari d'esquerres, és
el rei del teatre a Hamburg. Hendrik Hofgen perd, no
es conforma en ser un actor de “provincies’ i aviat a-
conseguira anar primer a Viena i després a Berlin on
entrara a formar part del Teatre Nacional on ha de co-
mengar a treballar en petits papers fins que se li ofe-
reix de fer una gran obra, Mefisto. Per la seva capa-
citat d’interpretacio i sobretot per la identificaci6é de
Mefisto - Hendrik H6fgen, aquest assoleix un éxit ab-
solut i que el porta cada cop més a ser la gran estrella
del teatre berlinés, i amb la acceptaci¢ dels sectors
intel.lectuals d’'esquerres que en aquests moments
dominen el mén cultural i ideologic.

Per altra part Hendrik Ho6fgen no sols es dedica a fer
de gran actor del Teatre Nacional sin6 que aparta del
seu cami a tot aquell que li fa nosa.

La seva vida sentimental transcorre entre un amor
absolutament visceral i salvatge amb una noia negra,
Juliette o Princesa Tebab, i I'amor frivolitzat cada cop
mes amb la seva muller Barbara, filla de Bruckner,
home d’influéncia en la vida politica i intel.lectual.

La vida d'Hofgen, forga retirada del mén revolucionari
del que n’és idedleg, transcorre entre assatjos, estre-
nes, rodatges de films, etc... i €s en un d’aquests ro-
datges a Madrid quan el partit nacionalsocialista
col.loca al seu ““Fuhrer” al poder.

Hendrik, com tots els companys del Teatre Nacional,
pensa ja amb haver de comencar un llarg exili, degut
als enemigs que anteriorment s'ha creat que ara amb
el nou régim han adquirit influéncies als alts cercles.

Antigues conexences amb influéncies en el nou re-
gim permeten perd, que Hendrik Hofgen retorni a
Berlin. Comenga a partir d'aqui la seva labor intensa
per a reconciliar-se amb el regim, tornant al Teatre
Nacional, aconseguint el paper de Mefisto i conver-
tint-se en el primer actor dins I’Alemanya nazi, fins
arribar a ser intendent del Teatre Nacional.

Hendrik Hoéfgen s’oblida de qualsevol cosa que no
sigui el teatre i la propia supervivéncia, i viu només
per aquest convencent-se interiorment de que cap
régin és capag de viure sense el teatre i que per tant
ell es necessari per a qualsevol régim, i de que la seva
labor és aixd i no pas ajudar als antics companys pels
quals poc podra fer.

T ————— ES YECOMANG.... - —————————

El final de la histdria, que no us avango és tragic.

Bé, fins aqui la historia, perd hi ha altres coses a
comentar sobre ella, i sobretot aguest gran interro-
gant que I'obra planteja: L'actor resta apartat de la
realitat social i politica pel fet de ser-ho i del qué s’ha
de preocupar tant sols és del teatre en si o bé I'actor
ha d’estar conscient del paper que con a actor juga
en la societat i actuar consequientment amb ell?.

L’autor de I'obra, Klaus Mann, encapgala el “‘Mefisto”
amb una cita de Goethe (autor d’'una de les més cele-
bres caracteritzacions de Mefistofil): “Tots els defec-
tes de I'home els perdona a I'actor, / cap defecte de
I'actor no el perdono a I’lhome™.

Cal que cadascu ho jutgi; personalment penso que gl
gran amor al teatre no justifica I'accio d'Hofgen, ja
que lamor al teatre passa per comprendre que
aquest ha de reflectir la realitat social, cosa que no
comporta un teatre militant sense cap mena d’exer-
cici estétic, i no pas un eina per distreure i que ser-
veixi simplement com a decoracio.

Xavi Ventura
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