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ELLA y DUKE

En el mismo momento en que Duke
Ellington y sus musicos acaban de de-
mostrar que siguen siendo los reyes del
jazz orquestal, dos albums microsurcos
nos aportan una nueva prueba de la
perennidad de la institucion Ellington:
los que ha realizado en compaiia de dos
fendmenos del arte vocal: Ella Fitzgerald
por un lado y Mahalia Jackson del otro.

Norman tiranz es a quien se debe la
paternidad del primero de estos albuuws,
grabados el pasado afio con el concurso
de dos gigantes del jazz: la gran Ella
y Duke Siordinariamente deben formu-
larse las reservas normales en cuanto a
los productos nacidos de tales confron-
taciones, diganios de buenas a primeras
que en este caso el resultado es admira-
ble y que no se trata de un ensayo, sino
de una obra maestra. Por eso la publica-
cion de estos cuatro grandes discos debe
considerarse como un aconteciimiento de
igual importancia al de la aparicion a
fines de 1957, de la autobiograiia de Louis
Armstrong.

La originalidad de 1a obra presenta di-
versos aspectos: uno de los cuales es la
utthzacion por Ella de su voz como un
instrumento musical vy
cion por Duke de una suit orquestal titu-
lada Portrait of Ello Fitzgerald

Los discos 2y 3 fueron grabados por
Ella sin Ellington. con una f(l;rnmcx(m
reducida que comprendia a Ben Webhster
(st), Stuff S nith (v1). Paunl Smith u Oscar
Peterson (p). Barney Kessel o Herb Ellis
(g), Joe Mondragon o Ray Brown (b) v
Alvin Stoller (din). Ella comparte pues
las improvisaciones con Ben Webster,
siempre elegante, expresandose con una
sonoridad suave y calida v Stuff Smith
que al contrario, es la aspereza hecha
violin, Pero atin no siendo ferviente ad-

otro la composi-

mirador de este muasico. debe reconocer-.

se su excepcional aptitud para producir
un swing feroz Entre estos dos solistas
tan diferentes. 1a voz de Ella Fitzgerald
realiza la profunda armonia. No cabe
Confundirse: Ella lleva a cabo aqui una
prestacion musical muy elaborada, que
realza sin una sola irregularidad todas
sus cualidades técnicas. El abandono es
muy raro; se adivina el contrel perfecto
de cada frase, de cada inflexion. ;Quicre
esto decir que la sensibilidad no ticne su
parte? Nada de eso. Todo es emacionante,
pero de una emocion que viene mas de la

de Bitmo 1/6/1959. p. 5/ Col-leccid de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granollers

Por Raymond Mouly

cabeza que del corazon. La intérprete vi-
bra evidentemente, pero con el senti=
miento del constructor de una catedral,
no como el de un bailador de jota Preci-
senos que no se trata de una reserva, ni
de un inconveniente: quiero decir tan
s6lo que Ella Fitzgerald es aqui una gran
dama del jazz. consciente de su reputa-
cion. de la importancia de la obra em-
prendida la cual no es tan directa como
sus producciones con Louis Armstrogn,
por ejemplo. De estos dosdiscos, desta-
can sobre todo Cotton tail, tratado en
seat-chorus; Donothing till you hear from me,
adaptacion vocal del Concerto for Cootie:
Sophisticated Lady,cuya version eclipsa todas

las precedentes; Don‘t get around much any-
more, maravillosamente llevado en un
crescendo que empieza con suavidad ter-
minaudo apasionadamente; In a me llow
tone por ultimo, construido sobre los riffs
desbordantes de swing que ya conocen.

En los discos 1 y 4, Ella se enirenta a
toda la orquesta conducida por Duke
Ellington Es decir, que aparecen nuevas
ocasiones de experimentar sensaciones
musicales delicadas, cuando porejeniplo,
la voz de Ella Fitzgerald se alia al saxo-
fon de Johnny Hodges o a la sonoridad
tan particular del metal ellingtoniano. A
este respecto, sefialamos que la seccion
de trompetas comprende a Clark Terry,

Ellington y Ella Fitzgerald
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