ritimas, convirtié a esta ciudad en punto
de paso de gente de todos los paisesy
de todas las clases sociales. A causa de
ello, agudizdse en alto grado el problema
de la prostitucion, hasta tal punto que el
alcalde Sidney Story la concentrd, por
medio de un célebre decreto, en un ba-
rrio de la parte sur, ocupado preferente-
mente por negros, mulatos y criollos. Este
barrio fue enseguida el «Distrito de las
Luces Rojas», pero el nombre que perdu-
ré, en irénico recuerdo a su fundador,
fue el de Storyville.

En él, las «marchin‘ bands»> encontra-
ron rapidamente trabajo y se asentaron
en los cabarets y boites. Tal cambio de
ambiente fue decisivo para el nacimiento
del jazz. Los mitines, carnavales y desfi-
les aportaban sus motivos sencillos a la
miusica de aquellas orquestas. En Story-
ville, por el contrario, los <blues»> se eri-
gieron en fieles cronicas de la vida y la
muerte. Bajo una atmoésfera crispada de
sordo bullicio y falsa alegria, las reyertas
y las pasiones impregnaron unas calles y
casas en que millonarios y parias se dife-
renciaban poco.

Las mismas marchas de antano adqui-
rieron en las casas de luz tenue un nuevo
significado Si antes simbolizaban el triun-
fo, ahora eran un vehiculo de expainsion
del «furor de vivirs, el violentamente ago-
nico estado de conciencia latente en el
arte norteamericano encarado con el alma
y cuerpo social En el principio del jazz
encontramos ya su potente actitud: la
rebeldia ante el destino encauzada en la
masica. La esencia del <swing» y de laim-
provisacion se halla muy ligada a esta
actitud.

Una serie de caracteristicas indivuali-
zan la masica ejecutada en Storyville de
los estilos posteriores de jazz. Estribaba
aquélla especialinente en la improvisacion
colectiva del trio o cuarteto melédico so-
bre la acentuacion del tiempo por la sec-
cion ritmica — en la que ya tenian cabida
el piano y contrabajo y la bateria en sus-
titucion del tambor unico—. El ritmo se
basaba en el contraste de tiempos débi-
les y fuertes y con este fundamento, el
«sWing» creado era pujante y flexible. Los
musicos asimilaban a sus instrumentos
la técnica negra del canto vocal, produ.
ciendo un tipico timbre <hot> en el que
se empleaban sordinas para imitar la voz
humana. Los negros estimaban el va-
lor de los instrumentistas atendiendo,
ademas a su capacidad improvisadora,
«swings, «timbre hot», y acoplamiento
en el colectivo En la ejecucion poten-
ciaban dos cualidades especificas, el

«puinch» —sinénimo de reciedumbre, de
ataque - y el «feeling> —sentimiento y
emocion vertidos—. Ahora bien parece
ser que esta masica —conocida como «es-
tilo New Orleans>— no llegé a sucumbre
hasta la marcha de sus mejores represen-
tantes al norte en el cuarto quinquenio
del siglo. Con todo, testimonios de los que
vivieron la época de Storyville coinciden
en el elogio y la admiracion respecto al
jazz que alli se produjo y los hombres
que lo crearon.

La intervencion de los Estados Unidos
en la primera guerra mundial tuvo honda
repercusién en el destino de Storyville.
En New Orleans se concentraban nume-
rosos barcos parala partida hacia Europa.
Narra Louis Armstrong que los marinos
andaban envueltos constantemente en
asuntos dudosos caracteristicos de la vida
ilegal del distrito: drogas, crimenes, pros-
titucion, robo... El secretario de Marina
Josephus Daniels ordené, ¢n octubre de
1917, la clausura del Distrito, dentro de
una medida de guerra que #fecto a otras
importantes ciadades Al finalizar el dia
sefalado para el cierre, la policia recorrio
los cabarets y burdeles, expulsando a sus
ocupantes. Una gran multitud silenciosa
abandono Storyville a los acordes de un
himmo majestuoso y patético interpreta-
do por los musicos. A poco, se acrecentd
el éxodo de éstos hacia vtros lugares en
que su arte primigenio y épico hiciera revi-

vir los dias gloriosos del fenecido distrito
A bordo de los <riverboats> remontaron
el Mississipi, atravesando por tltima vez
las tierras surefias En el norte les aguar-
daba Chicago para acoger en su seno,
bajo el canto de los <blues» y los <ragss,
el grito clamoroso del negro subyugado
y el anciano espiritu emocional de los
hombres dcl sur.

(Continuara)
(De la Revista «<Nuestro Tiempo>)

1. Editado en Espaiia en el microsurco «Louis
Armstiong acompaiia a los cantantes de blues» LF
200 London

2 Nombre de una linea ferroviaria. Para los ne-
gros, el tren era un simbolo de libertad y evasidn.

Buck Clayton, al frente de una pe
quefia orquesta, empezard una jira euro-
pea, conjuntamente con los grupos de
Gillespie y Dave Brubeck.

yry

El excelente bateria Shadow Wilson,
murid el 11 de julio en Nueva York, a
la edad de 39 afios. Habia tocado con
Count Basie, Erroll Garner y muchos
otros jazzmen célebres y figuraba entre
los mejores drummers de su genera-
cion.

Ma Rainey
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