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JAZZ en ESTEREO

por Hugues Panassié

Mientras que el microsurco ha
representado un descenso en cali-
dad y finura sonora con respecto a
los discos de 70 r. p. m , la estereo-
fonia representa, por el contrario,
un claro progreso sobre el sistema
de grabacidn y reproduccién (lla-
mado « monoral ») utilizado duran-
te los dltimos afios.

Unos dicen que el estereo da
impresion de realidad, otros consi-
deran que este nuevo sistema esta-
blece, por el contrario, unas condi-
ciones de audicién muy artificiales.
A éstos se les podria contestar que
los discos «mono» reproducen tam-
bién la mdsica de una manera arti-
ficral. Se puede afiadir, ademds, que
cuando se escucha a los jazzmen a
través de los equipos amplificado-
res de una sala de conciertos, su
audicién se efectda igualmente en
condiciones artificiales.

En cuanto a la impresién total
de realidad — la verdadera, sin mi-
cros — no creo se haya conseguido
todavia v, de todos modos, no es
esta la cuestion que nos ocupa.

La cuestién es enjuiciar si el
sistema estereo aporta una mejora
de audicidn. Y a esta cuestidn,
puedo contestar sin ninguna duda
y con toda seguridad que si, que la
audicién musical en estereo es mil
veces mejor que en monoral. Hay
en la audicidn estereofdnica un re-
corte, una independencia de partes,
un relieve si quieren, que nunca ha
existido en los discos « mono » El
oido puede seguir con mucha mads
facilidad la parte instrumental a la
que se desea atender, y, al mismo
tiempo, puede percibir claramente
el resto de la interpretacion. Es ba-
jo este punto de vista — bajo este
aspectosolamente—que el estereo se
aproxima mds a la audicién directa.

No es solamente por relacién de
unas conotrasque las diferentes par-
tesde unainterpretacidn se destacan.
Cada una tomada aisladamente, tie-
ne mds relieve, mds profundidad.

En fin, la forma en que se puede

dosificar el nivel de los dos altavo-
ces permite escuchar un disco de
diferentes maneras, igualmente in-
teresantes. Segtin la forma en que
se haya efectuado la toma de soni-
do, se puede conseguir una buena
audicién regulando los dos altavo-
ces casi al mismo nivel; pero es
conveniente en muchos casos dar
més o menos potencia a uno de
ellos. Si el solista estd en uno y la
seccién de ritmo en el otro, se pue-
de poner sucesivamente en relieve a
ambos y estudiar en excelentes con-
diciones la manera de tocar del gui
tarrista o la forma de acompafiar
del pianista. Se puede « ahogar » a
un solista poco interesante y poner
en relieve el arreglo orquestal que
le sirve de acompafiamiento, o en
forma inversa disminuir ¢l fondo
orquestal haciendo destacar mas al
solista.
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Naturalmente, estas variaciones
solamente pueden efectuarse con
grabaciones realmente estereofdni-
cas, pues existen gran cantidad de
discos que no tienen de « estereo »
mds que la etiqueta, con los que por
mds combinaciones que se intenten
no se consigue nada.

Es un error imaginarse que la
calidad estereofénica proviene de
la doble « salida », es decir, del he-
cho de oir una parte de los instru-
mentos a la derecha y otra a la iz-
quierda Esta cualidad particular
no proviene solamente de las con-
diciones de audicidn sino también
de aquellas en que ha sido efectua-
da la toma de sonido. El relieve so-
noro destacado no proviene sola-
mente de la combinacién de los dos
altavoces, reproduciendo cada uno
partes musicales diferentes ; este re-
lieve se desprende igualmente de
las partes musicales favorecidas por
un mismo canal.

Me he dedicado a analizar aten-
tas comparaciones entre numerosas




