
(piano), Teddy Bunn (sjuitarra), Elmer 
James (contrabajo) y Zu t t y Z ing le ton 
(batería). Es un excelente e jemplo de im-
provisación colect iva casi con t inua . Ca-
da t rompeta improv isa separadamente 
sobre el tema y el c lar inete las acompa-
ña en la improv isac ión . Luego el c lar ine-
te t iene ia voz cantante, acompañado a 
su vez por los dos t rompetas, en un per-
fecto equ i l ib r io . El disco te rmina con 
una improv isac ión colect iva logradis ima-

El disco s iguiente, «Gett in' together», 
es muy di ferente. Está grabado por los 
siguientes músicos: T o m m y Ladnier 
(trompeta), Teddy Bunn (gui tarra), Pops 
Poster (contrabajo) , Manzie Johnson (ba-
tería), y Mezz Mezzrovir (clarinete). Esta 
interpretación es un blues sobre t iempo 
rápido, en el cual T o m m y Ladn ier y 
Mezzrow a l ternan con dúos y sol i i m -
provisados. Los s o l i d e Ladn ier son v i -
gorosos y la insp i rac ión f luye con t inua y 
naturalmente. «Jada» está impresiona-
do por Ladnier , Mezzrow, esta vez al sa-
xo tenor, Bechet al c lar inete, Cli f f Jack-
son al p iano y Teddy Bunn a la gu i ta -
rra. Bechet toca con su acostumbrada fo-
gosidad el c lar inete. Su esti lo v ib rante 
difiere enormemente del esti lo anémico 
que tanto gusta a los clarinetistas b lan-
cos, Goodman o Shavi^. Es el verdadero 
estilo de clar inete de jazz, a la vez mó-
v i l y robusto. Sus b reaksa l f ina l del dis-
co son verdaderamente soberbios. 

He de jado para el f ina l el mejor disco 
de la serie, el célebre «Weary Blues». 

Fste v ie jo tema está tocado con un en-
tus iasmo y fuerza admirables. Dos cla-
rinetes, Bechet y Mezzrow, tocan en ar-
monía con Ladnier a la t rompeta en el 
pr imer coro, luego Bechet improv isa un 
solo magní f co, seguido por Ladn ier y 
el disco te rm ina con una improv isac ión 
colect iva de la cual emana un s w i n g 
enorme y una alegría contagiosa. 

El éxi to de los discos que acaban de 
oir fué tan grande en el m u n d o de los 
af ic ionados a la verdadera música de 
jazz, que las compañías americanas se 
decid ieron a grabar discos de este esti lo. 
Excelentes sesiones fueron realizadas 
por los veteranos de Nueva Orleans, 
Johnny Dodds, Sidney Bechet, J immie 
Noone, etc. 

Estd vue l ta a la mùsica del v ie jo Di -
x ie land nos demuestra que pueden con-
v iv i r m u y bien en el jazz esti los ant iguos 
y modernos. El est i lo Nueva Orleans re-
presenta en el jazz el est i lo p r im i t i vo , 
est i lo rudo y senci l lo pero l leno de ad-
mi rab le belleza. No gusta s iempre al que 
está acostumbrado a las melodías dulzo-
nas de Glenn Mi l ler o las interpretacio-
nes mecanizadas de un Goodman o de 
un Ar t ie Shaw, pero con el t iempo se da 
uno cuenta de que este est i lo es el que 
más obras def in i t ivas ha dado. El retor-
no al D ix ie land que he emprend ido esta 
mañana con vosotros es la vue l ta hacia 
una música sincera y rebosante de v ida. 

A L F R E D O P A P O 
Barce lona , Agoslo de 1946. 

(Extracto de la sesión comentodo de discos 
que se celebrará el día 1 de Septiembre) 
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