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todos los j a z z m e n s in excepc ión n o 
t ienen más que u n a n h e l o : tocar para 
bai lar , a l i m e n t a r el s w i n g de los ba i -
lar ines s i n t i é n d o l o e l los m i s m o s con 
todo su corazón . El bater ía Jo Jones me 
decía: «Si el jazz va aho ra menos b ien 
que antes de la gue r ra , es p o r q u e los 
músicos j óvenes n o h a n t e n i d o , con 
la su f i c ien te f recuenc ia , ocas ión de 
tocar en salas de ba i le . Pues es sola-
mente t o cando para la d a n z a que se 
puede ap render p l e n a m e n t e e l o f i c i o 
de mús ico de jazz». ¡Cuánta v e r d a d ! 

Esto es p rec isamente lo que los b l an -
cos, c o m p r e n d i d o s los cr í t icos o seudo 
críticos de jazz , no c o m p r e n d e n . 

Rec ien temente , K i d O r y l l e v a b a en 
la orquesta de su ú l t i m a j i r a eu ropea 
un batería só l i do , c o n u n s w i n g supe-
rior, A l t o n Redd, y la a l ta c a l i d a d de 
las in te rpre tac iones de la o rques ta pro-
venían en g ran par te —para u n buen 
conocedor— de la e s t i m u l a n t e pu lsa-
ción que A l t o n Redd p r o p o r c i o n a b a a 
los músicos de O r y . ¡Pues b ien , n u e v e 
de cadn. d iez cr í t icos de F ranc ia , I n g l a -
terra, A l e m a n i a y ot ros países euro-

peo«,sp l a m e n t a r o n de la «mono ton ía» 
d e l est i lo de l bater ía de O r y , rep ro -
c h á n d o l e el no va r i a r su r i t m o ! 

iQué cr í t i ca tan absu rda y c ó m o d e -
mues t ra u n g r a n d e s c o n o c i m i e n t o de 
l a na tu ra leza de l jazz y de l pape l de 
la bater ía en éste! C o m o si se pud iese 
reprochar al bater ía por no ocupa r u n 
p l a n o de so l is ta . lEs i g u a l q u e l a m e n -
tarse de que el co razón no a s u m a las 
f unc i ones des t inadas a las p ie rnas , a 
los brazos o a la l e n g u a ! 

Y en esta i n c o n c e b i b l e c r í t i ca n o 
h a y n i n g u n a excepc ión . H a c e poco 
t a m b i é n , va r i os cr í t icos h a n repro-
c h a d o a W i l b u r K i r k , e l bater ía de los 
d iscos reg is t rados en los ú l t i m o s años 
por la r e m a r c a b l e o rques ta de W i l b u r 
de París, ¡ la m o n o t o n i a y la fa l ta de 
v a r i e d a d de su es t i lo ! 

T o d o esto d e m u e s t r a q u e el jazz 
a ú n está le jos de ser c o m p r e n d i d o por 
la m a y o r par te de los b lancos , c o m o 
deber ía ser lo. 

Pero todos a q u e l l o s q u e h a n com-: 
p r e n d i d o , sen t ido lo que represen tan 
u n A l t o n Redd o u n W i l b u r K i r k , pue -

Palabras de argot jazzistico 
ONE NIGHTERS (pronunciado uán 

naiters). Expresión americana que de-
signa las turnés que consisten en tocar 
cada noche en una ciudad diferente. La 
mayoría de músicos se cansan rápida-
mente de los agotadores '•^one nighters» 
y por este motivo que la mayoría de 
buenos solistas prefieren tocar perma-
nentemente en el cabaret de una ciudad 
determinada y ganar un salario relati-
vamente bajo a ganar mucho dinero 
efectuando continuas jiras por los Es-
tados Unidos u otros países con una 
orquesta de renombre. 

POP. Abreviatura para upopular tu-
nen o «.pop tunei), melodía de éxito po-
pular. Si un (ipopy> resiste la prueba del 
tiempo, se convierte en nstandardy>. 

(Del «Diccionario del Jazz» por 
H. Panassié y ff). Gautier) 

d e n v a n a g l o r i a r s e de saber l o q u e es 
el jazz , el ve rdade ro jazz. 

TRAD. P. G. 
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