
Abril, roses Temes d'Art 
De les roses es poden dir moltes co

ses; que n hi han ae molts colors, que 
es missatgera a amors, que és la rema 
de les tiors, que una rosa ta un ram. 
Ara bé, cal conèixer les classes de ro
sers per tenir una idea de qumes són 
les roses mes boniques. 

La varietat de rosa, que en un jardí 
assoleiat i ben situat dóna exemplars de 
tms lí centímetres ae Oiameire es el 
Madame ivieiiiana, rosa ae groc d'or, 
pmxaaa de tons rosats, lleugerament per-
rumaaa; es un exempiar que el va ODte-
nir el roserista rrances ivieiiiand I any 
ia45, coneguoa en moits països I bate
jada amb uirerents noms. his americans 
I ni diuen Heace, Alemanya: üioria uei, 
Itaiia: uioia. Només aixo dóna a com
prendre la reiaiesa d aquesta tior, una 
oe les dotze miiiors varietats que es co
neixen. 

També podem anomenar com a roses 
extraordinàries, la Virgo, de blanc puris-
sim, aconseguida l'any 1947 per Carles 
IViaiierm, la que als trenta anys de la se
va aparició ruu considerada la rosa blan
ca mes pertecta. 

De color salmó tenim l'Ofèlia, any 
191^, duna elegància exquisiaa. La bea 
Pearl sorgida i any 19b4, bona per tior 
tallada, muit esveita, rosa carmí. Uueen 
tiisaüeth 1954, perrumada, tiorescent, de 
tiges aites coior rosat iiios, també molt 
buna per ter rams. Uaujard 1957, ponce-
lla allargada tenyida de bianc amb ver
mell tucsia molt tiorescent, aquest de
tall és interessant doncs vol dir que flo
reix tot l'any. 

Molts d aquests rosers tenen la va
rietat en torma baixa o d'emparrar, això 
us ho indicarà el jardiner que el com
preu, que us recomano sigui un bon en
tès. 

La feina que reporta cuidar uns ro- ̂  
sers està plenament compensada quan * 
aquests donen florida; he dit feina i no 
és ben be això doncs treballar pel millo
rament de les nostres plantes no és res 
més que una agradable distracció. 

Anys enrera a la nostra ciutat s'havien 
celebrat unes exposicions de roses que 
arreu se'n parlava, en una de les quals 
vaig tenir el goig de guanyar el primer 
premi a la millor rosa: ho recordaré sem
pre amb alegria. Per aconseguir-ho no
més calia una rosa sense màcula i ben 
formada; aquella era vermella I gran amb 
fullatge verd fosc, el seu nom, Cecili Ro
dríguez, desconec el seu nom actual pe
rò sé que el van canviar, fou obtinguda 
pel roserista Camprubí. 

Procureu que els vostres rosers no ma-
lurin, les fulles arrugades o tacades no 
tornen a ésser sanes, cal preveure 
aquestes situacions, per això sulfateu 
ara amb sofre pols i si veieu la mosca 
pels troncs, alerta que aviat sortiran les 
erugues; fumigueu ja que de no fer-ho 
us quedaríeu sense fulles i sense flors. 

Si sou bons observadors podeu des
truir les larves que la mosca deixa als 
troncs i així evitareu que surtin les eru
gues: pot fer-se amb la punta d'un es-
curadents, procurant no perjudicar la 
branca el que es fa estrenyent fins sentir 
com reventen els òvuls en ella diposi
tats per la mosca és fàcil de veure i 
treure: és llarga i de color butà, no és 
àgil; matar-la amb un bon desinfectant 
no costa. 

M. Dalmau 

En el meu darrer escrit, on deia (terra nova 
a ésser possible de bosc i cercada pel bosc» 
havia de dir, cercada pels obacs. 

La falsificació (2) 
Arthur Koestler diu: «Tots ens decan

tem a creure que lactitud aavant una pe
ça d art es uetermmaaa soiament per 
consioeracions estètiques, quan en rea
litat es decisivament innubnciaaa per 
ractors de tot un aitre ordre». 1.) Es 
eviuent que ailò que «sabem» de i obra 
d art origina ei sentiment estètic. Sí sa
bem que es tracta a una taisincació, el 
sentiment no es pas el mateix que el 
que experimentaríem si saoessim que 
I oora es autentica del mestre que pen
sàvem, malgrat i que la taismcació ros 
totalment reeixida. Santiago Kusihol, 
quan estava a Paris va descobrir, arra
conats, els dos ürecos que, després 
d una processo molt sonada, va instal·lar 
al «Cau Ferrat» de Sitges. Per les cir
cumstancies de la troballa, no hi cabia 
la idea de què es tractes d'unes falsiti-
cacions. En aquell temps. El Ureco era 
un pintor quasi desconegut arreu del 
món. El fet transcendental era una coin
cidència entre el pintor —oblidat— i la 
seva obra —ignorada—. Davant els dos 
quadres, allò que Rusinol degué experi
mentar com a sentiment motriu —pen
sem en els moviments pictòrics esdevin
guts a la segona meitat del segle dinovè, 
que començaren per l'impressionisme, 
tots ells «contestataris» de i'ímmobilisme 
que distingia l'època, immobilisme clavat 
en la pintura èpica, grandiloqüent, que 
havia oblidat Goya— degué ser més com 
a descobriment de ressonàncies històri
ques que estètiques. Una vegada, però, 
les obres penjades en el «Cau Ferrat» 
esdevingueren un fet estètic, avalat per 
l'històric. 

Les conseqüències que la troballa dels 
dos ürecos per part ue husiuui origma, 
luu transcenuentai. A loieuo, a i eogie-
sia oe £>unto lume hi havia ei graiiuius 
«tntierro oel Conue de urga,í». M part, 
repartit entre les noranta i escaig u es-
giesies, mes convents, comptats per iviau-
nce barres, es maiguaruava la majoria 
de loora ae t l ureco. No cal oir que 
I estat ae conservació de cada una de 
les oores, sense excepció, era uepioraoie. 

Ciacies a Kusinoi, ai seu prestigi, i eix 
del qual tema eis suports a bityes i a 
Paris, eis onettanti, com labans esmen
tat iviaurice Barres, havien descobert un 
dels pintors mes original oe tots els 
temps, lo ts els marxants del mon es 
mobilitzaren instantàniament. Un fet cu
riós, extraordinari, del Greco actual, que 
tots coneixem, és la documentació fe
faent que acompanya l'obra. Tots els qua
dres són perfectament documentats des 
de la seva creació. Adés i ara es desco
breix un nou quadre atribuit a El Greco. 
Els diaris en donen la notícia, i aquí aca
ba tot. No hi ha papers. L'obra, autèn
tica o falsa, la veureu a la botiga d'un 
marxant. La mireu detingudament. Diríeu 
que és un Greco, però la vostra capaci
tat emocional no s'esdevé. Potser és 
una falsificació. El dubte us resta qual
sevol mena de sensació estètica. Al cap 
d'uns moments d'haver deixat la botiga 
del marxant potser haureu oblidat un 
dels pintors inoblidables. El Greco. 

M. P. M. 

(.) Arthur Koestler. «The Act of Creation» 
Edit. Hutchinson & Co. Ltd. 1964. 

GLOSES 
Llar, dolça llar, adéu... 

Sentim molts gemecs sobre el protagonisme de la joventut d'ara que 
malda per «viure la seva vida» i arracona els convencionalismes de la 
vella societat, si veu que li fan nosa. Tira al dret, com si diguéssim, amb 
una empenta que fa feredat, perquè vol «remenar les cireres» sense haver-
ne fet l'aprenentatge. 

I allò que més aviat ha esmicolat ha estat la vida de família, tal com 
l'havíem concebuda de sempre. 

La llar humana, aquest clos tan estimat on es desenvolupava la vida 
en comú d'una família —que de pares a fills l'habitava anys i més anys— 
era plena dels records més diversos, alegres, tristois, agredolços també, 
que de tant en tant saltaven a la conversa, sobretot en les diades d'alguna 
commemoració especial. 

D'antuvi ja diem que «es desenvolupava» perquè, pel que portem ex
posat, la família —com sabem tots— es desintegra avui més de pressa i 
la llar esdevé sovint un simple lloc de pas. Vol dir això que determinades 
comunitats familiars han perdut el sentit de la unitat, i ja no comparteixen 
la riquesa dels records comuns que tots plegats en formaven la seva his
tòria. 

Els pares es queixen que llurs fills se'n van i no saben on són. I els 
fills diuen que els pares «estan carregats de romanços», L'existència s'es
muny així, en doina, perquè altres dalers omplen avui la del jovent que 
puja. 

És bo que sigui així? És potser dolent? Qui ho sap! La vida d'ara és 
tan plena d'incentius, fora de casa, que ja potser no val la pena d'oposar-
se al canvi. 
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