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MR. JELLY LORD

Resulta innegable que muchas fi-
guras del arte sincopado, cuando se
las estudia y examina a través de la
perspectiva del tiempo, disminuyen
en su estatura y hasta se anulan por
completo. Otras, en cambio, a medi-
da que se profundiza eh el analisis,
el relieve de sus perfiles cobra mag-
nificos e inefables sesgos, agigantan-
dose en su trascendencia.

Es esto ultimo, precisamente, lo
que ocurre con la recia silueta, de
trazos vigorosos y nitidamente deli-
neados, de Jelly Roll Morton.Porque,
habiendo pertenecido a las primeras
generaciones del arte de Basin Street,
cuando la nueva musica se hallaba
en un periodo de gestacion, dejo, en
los numerosos discos registrados al
frente de sus Stomp Kings, de sus In-
comparables, de sus Red Hot Peppers,
de sus New Orleans Jazzmen, asi co-
mo en las grabaciones de su trio y
en las pianisticas y vocales, docu-
mentos de raro valor e ilustrativos de
un periodo del lenguaje del jazz que
hoy se estd desesperadamente tra-
tando de reconstruir y que solo en
estos ultimos tiempos se lo estudia y
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aprecia con la seriedad que merece.
En el maestro de Luisiana halla-
mos a uno de los representantes
consulares de ese instante en el cual
el rostro de la musica sincopada
mostraba a todas luces las facciones
de su pariente cercano: el ragtime.
Junto con otras figuras artisticas de
su estatura, contribuyd, arrancando
del meollo de la estética de Luisia-
na, a perfilar, a dar forma definitiva
y duradera a las leyes del jazz pia-

nistico. Y logré alcanzar un estilo
sélido y definido, que el andar del
tiempo modificaria muy ligeramen-
te, pues no se desvinculé del lengua-
je clasico del género. De ahi que
aun sus ultimas expresiones, como
las registradas en su excelente al-
bum de ragsy stomps pianisticos, y
blues vocales, titulado New Orleans
Memories, respiran la atmosfera
apasionada e intensa de la época
heroica del idioma kot.

Uno de los fundamentales errores
que se observan en las creaciones
de los pianistas de jazz es la simila-
cion y el empleo de la técnica «cla-
sica»: hasta ellos ha llegado la for-
midable influencia de Liszt. A esta
aberracion no se han sustraido ar-
tistas como Teddy Wilson, Art Ta-
tum y aun Earl Hines, a pesar de la
solida formacion jazzistica de este
singular estilista y de la sana gravi-
tacion gne en sus maneras ejercio
Louis Armstrong. Art Tatum, el que
mas insiste en esta nefasta ruta, re-
carga de escalas y arpegios sus inter-

-pretaciones en forma tal que se tor-

na fatigoso, abusando de una técni-

R 28 X X X 5 5 50 X 58 50 3% 508 X 5 X 5 5% 5 )

SUMARIO:

Mr. Jelly Lord, por Néstor R. Ortiz Oderigo; Mahalia y Louis, por Alfredo Papo; Cinco minutos con Amador
Garrell Soto, por Suplente; Zutty Singleton, el mds grande de los baterias del mundo, en Europa, por Hugues
Panassié; Critica a dio, por Pedro Crusellas y Enrique Farrés; Carney, el tnico superviviente de los originales
ellingtonians, por Joint; Actividades del Club, por Trombén; Otras notas de interés y la valiosa colaboracién de
M. C. S. y de los dibujantes Ventura y Llach.

b de Ritmo, 1/12/1952, p. 1 / Col-lecci6 de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de



