La musica de

(Continuacién)
Las raices

Los origenes de la musica de jazz se
pierden en las regiones del Africa Occi-
dental durante la época inmediatamente
anterior al éxodo de los esclavos al nuevo
continente a bordo de los barcos negre-
ros. Existia en el seno de las colectivi-
dades africanas una tradicién musical in-
timamente ligada a los actos trascenden-
tales de la vida. Danza y mtsica no eran
consideradas bajo un prisma artistico sino
social. No se llevaban a cabo al margen
de la vida cotidiana, sino dentroy en fun-
cion de ella. Eran una versién de la mis-
ma en sus momentos esenciales. El tra-
bajo, la guerra, el amor y la muerte iban
acompafados, de forma diferente segin
las tribus, de un canto y una ritmica es-
pecifica que coanfluian finalmente en la
danza.

Esta musica llegd a América con las
masas de esclavos importados desde los
inicios del siglo XVIII. Al desaparecer,
no obstante, las ceremonias de orden
social que la engendraban, perdié, poco
a poco, vigencia. Més tarde, cuando se
institucionalizaron las nuevas condiciones
de vida de los hombres de color, revivié
lentamente, con nuevos matices, en las
comunidades sujetas a la esclavitud. Este
renacimiento de la antigua musica negra
- con un significado distinto, producto
de las circunstancias histéricas y socia-
les— se operé a través de diversas di-
recciones concretizadas en respectivas
ramas del folklore afronorteamericano.
Las més famosas son las «Work Songs?», o
cantos de trabajo, los cantos religiosos en
sus diferentes manifestaciones («shouts,
«spirituals, <hot preachin», etc ), y la mi-
sica de danza. Dediquemos nuestra aten-
cién a cada una de ellas por separado.

El fin que se les habia encomendado,
el trabajo, fue para los esclavos la trama
de su existencia. En la recoleccién de al-
g¢oddn, en la tala de arboles, en la cons-
trucciéon de ferrocarriles, asimilaron su
espiritu musical al ritmo de la faena efec-
tuada y crearon, de modo espontaneo, las
«work songs». Eran cantos muy simples
en que la melodia pentaténica y la letra
ruda y tosca, repetidas insistentemente,
se subordinaban por completo al ritmo
del trabajo. Podian ser tanto individuales
como colectivos; estos tiltimos adquirian
con frecuencia celebridad y, moldeados
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sucesivamente por los cantantes, se con-
vertian en canciones famosas como «John
Henry», a las que la tradicién otorgaba
un sentido social determinado.

Més alla del trabajo, los esclavos, per-
tenecientes a una raza que en aquellas
circunstancias les degradaba en la esfera
humana, tenian un solo horizonte: la
muerte. Su presencia inminente e inelu-
dible les empujé a implorar una vaga sal-
vacién al Dios de los blancos. Abando-
nados a su suerte por las imponentes
divinidades africanas, intuyeron en El la
verdad y el poder. Se aferraron a El y su
lenguaje espiritual acentué musicalmen-
te su caracter desgarrado y estremecido
al revivir en sus mentes el antiguo crepi-
tar de los tambores y cantos y danzas
colectivas. Con ello se creé una rama
folklérica tipicamente religiosa, dotada
de variados aspectos.

La mas antigua manifestaciéon afronor-
teamericana de este cariz es el <«Shout>.
Estriba en una especie de danza en fila
india en la que adquiere un relieve pre-
ponderante el golpear de manos y el
arrastrar los pies de acuerdo con un riimo
de progresiva pujanza. Un solista acos-
tumbra a entonar una frase coreada por
los demas dentro del tipico sistema «Call
and response» (Llamada y respuesta),
ampliamente perceptible en todo el fol-
klore negro y en el jazz en general.

Jazz

Asi como el «shout» es practicado cada
vez en menor escala, el hot «preachin» es
atin hoy dia una palpable realidad Se co-
noce con este nombre el sermdn de los
predicadores negros declamado en una
forma muy ritmica y coreado por la
congregaciéon de modo cada vez maés
musical.

Los «spirituals», o canciones populares
de significado religioso, surgieron primi-
tivamente adaptando los himnos blancos
al canto vocal negro. Mas tarde, se origi-
naron mas frecuentemente en las iglesias
y recibieron el nombre de <gospel songs»
o cantos evangélicos, dotados de un ritmo
mas vigoroso y alejados por completo de
la influencia europea. El «gospels es cul-
tivado profusamente en nuestros dias.
Cantantes como Mahalia Jackson y Sister
Rosetta Tharpe y conjuntos como «The
Spirit of Memphis Quartet», «Dixie Hum-
ming Birds», «Bells of Joy» y «Original
Five Blind Boys» han alcanzado un
merecido éxito en la interpretacion del
«gospels.

El temperamento musical de los escla-
vos inundé su vida tanto en los ratos de
trabajo y culto religioso como en los de
ocio y diversién. Por las noches, en el
marco triste de las plantaciones, cantaban
quedamente en pequefios grupos acom-
pafiandose de un banjo o guitarra, algin
tambor y los "bones” (huesos pulidos




