Orientaciones para los musicos jovenes
sobre la improvisacion

No hay secretos para la improvisa-
cion: todo se nos dice en los discos.

Cuando estudiéis vuestro instrumen-
to-con un profesor, admitid y tratad de
hacerlo tal como os lo enseiie. Para la
improvisacion debe hacerse lo mismo,
Escuchad discos lo mas frecuentemente
posible; es por otra parte inutil que os
concentréis al hacerlo; lo mejor es, por
el contrario, escucharlos distraidamen-
te, sin que lo sepais, por asi decir, ha-
ciendo otra cosa,de forma que seéis in-
fluenciados inconscientemente. Estos
discos deben ser los que 0s gusten, los
que os atraigan y que 0s convengan
por vuestro interes; escuchandolos co-
mo al descuido, so6lo quedara lo que
se imprimira y correspondera a vuestra
naturaleza; asi, si tenéis una persona-
lidad, ella no sera afectada. Esto es,
naturalmente, de larga duracion; re-
quiere varios anos,como para el tra-
bajo instrumental, pero en uno o dos
afios habréis obtenido buenos resulta-
dos; el resto viene con el tiempo y la
experiencia.

Hay un principio importante para
la improvisacion: no hay falsas notas
desde el punto de vista de los acordes,
todo es bueno, no hay malas realiza-
ciones. En el jazz un verdadero impro-
visador es sobre todo un realizador.
Cualquiera que sea la nota que toquéis
sobre un acorde, se explicara y sera
buena por aquella que toquéis des-
pués: se trata de que se forme una fra-
se musical que la explique. Esto de-
pende todo de vuestro buen gusto y
cualidades musicales. Por experiencia,
comenzad sobre las armonias tipicas de
un blues en un tiempo muy lento,
acompaiiados por un pianista y empe-

zad vuestro chorus, por no importa qué -

nota, poco importa, no tengais apren-
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si6n y pasad a aquella mas alta o mas
baja y asi seguidamente, a tientas,
aprenderéis a realizar. Esto para daros
confianza, las frases vendran des-
pués.

De todas formas, no ataquéis nunca
un chorus sobre una frase toda hecha,
os encontraréis cortados al cabo de
algunas medidas, pues dificilmente
habra una realiz1cion preparada con
este truco.

Si 0s hallais cortos de ideas dejad
de tocar por un compas o dos, el
acompaiamiento esta alli para soste-
neros y daros ideas. Por otra parte,
cuando hablais, hay mucho silencio,
cuando escribis, hay la puntuacion; en
el jazz, no lo olvidéis nunca, son los
mejores los que poseen el arte del si-
lencio, que quiere decir mucho mas
que la exuberancia de notas.

Hay un trabajo, sisois trabajadores,
que es excelente; no se trata de reha-
cer, de escribir y de recopiar chorus de
solistas que os gusten, muy al contra-
rio, aprendedlos de corazon, de oido y
tratad de reproducirlos con vuestro ins-
trumento. Aprended, para empezar,
varios bastante simples, sobre el tiem-
po de blues de doce compases, pues
el blues es el tema arménico mas sim-
ple y mas corriente en el jazz.

Esto os formara el oido y os dara
buenas costumbres. Mirad, esto esca-
pital: debéis trabajar técnicamente
vuestro instrumento, y de la mejor y
mas segura manera, por el contrario,
no hay técnica para tocar jazz; es ne-
cesario tocar y no hacer, es asi que
llegaréis al mejor resultado artistico
para un improvisador. Pueden ser las
mismas frases, las mismas ideas; las
mismas féormulas os vendran a los de-
dos, pero no las haréis; es tocando que
ellas vendréan instintivamente: éste es
el objeto rebuscado. Un artista toca
con su corazon, sus sentimientos, sus
instintos y no con su cabeza, sino no
es mas que un musico y no un artis-
ta; ésta es la diferencia. Sabed siem-
pre notar la diferencia entre el arte y
la materia, el trabajo y el juego, el es-
tudio y el placer, el instrumento y la
miisica, el artista y el musico, el ideal
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y el maximum. Todas estas cosas se
completan y hace falta equilibrarlas
para lograr un maximo de placeres y
de satisfacciones. Este es el verdadero
secreto que nos dara una existencia
de musico, la mejor posible.

Todos estos consejos son el fruto de
una larga y algunas veces dura expe-
riencia, os la desvelamos para que os
aprovechéis y os impregnéis lo mas
posible.Leedlos, releedios,aprendedlos
con el corazdn, todos estos articulos
son la profesion de fe de musico de jazz
tal como he podido aprenderla, com-
prenderla y sentirla por todos los
grandes artistas que he podido ver,
oir, comprender y con los que he po-
dido tocar. Debo advertiros que todas
estas cosas que os digo no son el avi-
so pretensioso de una sola persona,
mas bien el reflejo de una materia a
través de las principales personalida-
des del jazz. Es, ademas, porque me
permito ser tan seguro, afirmativoy
perorativo; si me equivoco o cometo
algtin error, sera todo dentro de una
buena intencidn; yo espero que tendré
a mi alrededor vuestra indulgencia.

Todavia una cosa mas para termi-
nar; es acerca de una confesion que
corrobora mis palabras. Mi padre, que
era un artista y un fenomeno al saxo
fon, me hizo aprender el saxafon pero
nunca la armonia y me aconsejé que
no lo hiciera; yo no la aprendi nunca.
Es inttil, decia, que aprenda para esta
materia 1o que todo el mundo puede
aprender; si tengo algo que decir, lo
diré mas seguramente, netamente, con
mas tranquilidad y conviccion sin es-
tar sujeto por la cabeza; la cabeza s6lo
puede servir para la técnica en la musi-
ca. Aquellos que tengan alguna cosa,
ademas que en la cabeza, natural-
mente, me comprenderdn [Amén!

Del Boleiin del H. C. de Francia
TrAD. P. GISPERT
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