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O R Q U E S T A . — L a orquesta de jazz 
se d i v i d e en dos g rupos d is i i n tos : la 
secc ión r i t m i c a , que c o m p r e n d e u n a 
hater ía , un c o n t r a b a j o (o una tuba) , 
una gu i ta r ra (o un ban jo ) y u n p i ano , 
o so lamen te a lgunos de estos inst ru-
mentos ; y la sección m e l ó d i c a , com-
puesta por i ns t rumen tos ta les c o m o la 
t r ompe ta , el t r o m b ó n , el c la r ine te y el 
saxo fón . 

Las p r imeras orquestas de jazz, en 
N u e v a Or leans , eran orquestas a m b u -
lantes, que tocaban en f iestas, ent ie-
rros o para anunc ia r u n a ve lada . Es-
tas orquestas se c o m p o n í a n , la m a y o -
ría de las veces, de u n o o dos t r o m p e -
tas, u n t r o m b ó n , un c la r ine te , una tu -
ba y dos baterías ( u n o tocaba la caja 
y el o t ro el bombo ) . C u a n d o el jazz se 
ins ta ló en los cabarets de noche , le 
fué a ñ a d i d o el p i ano , los d iversos ins-
t rumen tos de la bater ía f ue ron con f i a -
dos a un so lo mús ico , y el ban jo (de 
j a d o de u t i l i za r en a l gunas c i rcuns tan-
cias) v i n o a ser u n i n s t r u m e n t o per-
m a n e n t e de la orquesta . L a m a y o r í a 
de las orquestas de est i lo N u e v a Or-
leans se compus ie ron , en ade lan te , de 
u n a t r ompe ta , u n t r o m b ó n , un c la r i -
nete y de u n a secc ión r í tm ica de 
cua t ro i ns t r umen tos (p i ano , b a n j o , tu -
ba o con t r aba jo y batería) . 

Las g randes orquestas empezaron a 
fo rmarse después de 1920. Compren -
d i e r o n p r i m e r o u n a sección de me ta l 
de tres m i e m b r o s (dos t rompetas y u n 
t r o m b ó n ) , u n a sección de saxofones 
(dos al tos y tenor , t ocando i g u a l m e n t e 
los tres el sop rano y el c la r ine te ) y 
la m i s m a sección r í tm ica que las pe-
queñas fo rmac iones . 

R á p i d a m e n t e , h a y tres t rompetas en 
l uga r de dos y dos t r o m b o n e s en vez 
de uno . Poco después h a c i a 1930, el 
c o n t r a b a j o y la gu i t a r ra sus t i t uye ron 
a la t u b a y el b a n j o en l a sección rít-
m i ca , el n ú m e r o de los t r ombones e m 
p ieza a ser e l evado a tres y el de los 
saxos a cuat ro H a c i a 1940, es pos ib le 
oír f recuen temen te orquestas c o m -
p rend iendo cua t ro t rompetas (c inco u n 
poco más tarde) , cua t ro t r o m b o n e s y 
c inco saxos, la sección de r i t m o queda 
i g u a l . 

Después de 1930, la c o m p o s i c i ó n de 
los pequeños c o n j u n t o s emp ieza a 
ser m u y va r i ab le . Es bas tante raro 
que los que c o n t i n ú a n t ocando en el 
e s t i l o N u e v a Or leans s igan c a s i 
i nva r i ab les ( sa l vo en lo que respec-
ta a la sección r í tm ica , d o n d e la t u -
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ba y el ban jo h a b í a n s ido reemp laza -
dos por el con t r aba jo y la gu i ta r ra ) 
pero los demás se c o m p u s i e r o n m u -
chas veces, de t r o m p e t a , c la r ine te y 
s ixo a l to ; ot ras de un t r o m p e t a y dos 
saxos (a l to y tenor) ; otras de dos t r o m -
petas y dos o tres saxos con la sección 
r i tm ica c lás ica: p i a n o , gu i ta r ra , cont ra-
ba jo y bater ía . H a c i a 1940, los t r ios, 
cuar tetos y qu in te tos , raros antes, co-
m e n z a r o n a ser m u y conoc idos : sean 
los tríos du lces , compues tos casi s iem-
pre de p i a n o , gu i t a r r a y con t raba jo ; 
sean cuar te tos más sonoros, f o rmados 
por u n saxo tenor , u n p i a n o , u n con-
t r a b a j o y u n a bater ía , con una t r o m -
peta de más en el caso de u n qu in te -
to, para c i tar u n a de las fo rmac iones 
más corr ientes. 

Hace fa l ta d i s t i n g u i r t a m b i é n las 
orquestas regulares o pe rmanen tes de 
las de c i rcuns tanc ias o de es tud io 
(«p ick u p bands, s tud io bands> en in -
glés). Las p r imeras son las q u e ac túan 
regu la rmen te en los danc ings , en los 
cabarets de noche , en los hote les , co-
m o a t racc ión en los c ines y hacen j i -
ras de c i u d a d en c i u d a d . Las segun-
das t i enen u n a ex is tenc ia e f ímera , se 
f o r m a n para u n a v e l a d a danzan te 
(«gig> en ing lés) , u n conc ie r to , u n a 
e m i s i ó n r a d i o f ó n i c a y sobre t odo para 
la g r a b a c i ó n de discos; o b ien t raba-
j a n d o c o m o orquestas pe rmanen tes 
en los estudios de u n a estac ión rad io-
fón ica o ( gene ra lmen te para a c o m p a -
ñar a cantantes) en los estudios de 
u n a c o m p a ñ í a de discos, sin n u n c a 
aparecer en p ú b l i c o . Gran par te de 
los mejores discos de jazz h a n s ido 
reg is t rados por mús icos en una o dos 
sesiones y no h a b i e n d o ensayado 
antes de la g rabac ión . Estas orques-
tas se f o r m a n de la mane ra s i gu ien -
te: u n a c o m p a ñ í a de discos encarga 
a u n mús i co la g r a b a c i ó n de a l g u 
ñas caras a la cabeza de u n g r u p o 
de su e lecc ión. Este mús i co p ide sea 
a u n a , sea a var ias orquestas <regu-
lares» a l g u n o s de sus mejores m ú s i -
cos; los convoca para u n d ía y ho ra 
c o n v e n i d o s para la sesión. 

A l g u n a s veces, u n ensayo t iene lu-
gar en el caso de que haya arreglos 
para e jecutar , ar reg los que el «líder-
escribe o hace escr ib i r especialmente 
para la sesión de g rabac ión en cues-
t i ón . Si la c o m p a ñ í a de discos queda 
sat is fecha de los resu l tados de la pri-
mera sesión, hace a veces registrar 
u n a serle de discos ba jo la dirección 
del t i i i smo mús ico . Si t rae cons igo los 
m i s m o s músicos en cada sesión eso da 
entonces series m u y homogéneas , cual 
la de «Louis A r m s t r o n g H o t Five> o 
' H o t Seven» ( 1 9 2 5 - 1 9 2 8 ) Si cambia 
de músicos p a r c i a l m e n t e o tota lmente 
en cada sesión, de eso resu l tan una 
serie de registros m u y d ispares pero 
que pueden ser m u y b r i l l an tes como 
aque l l os de «Jel ly Ro l l Mor ton ' s Red 
H o t Peppers» (1926- 1928) o aquel la 
de L i o n e l H a m p t o n para la compañía 
V íc to r (1937 - 1940, a n t e s d e que L ionel 
H a m p t o n tuv iese su g r a n orquesta re-
gu la r ) . Con t ra r i amen te a l o que se 
pod r ía suponer de tales orquestas de 
es tud io , no están s iempre a l ab r i go del 
«comerc ia l i smo» de las c o m p a ñ í a s de 
d iscos. 

fí^udice su memoria 
1. En la mitología existió el primer 

hombre volador. ¿Recuerda su nombre? 
2. Desde luego que debe saber el 

nombre del trompeta que formaba parte 
del conjunto que acompañó a Bechet en 
el Price. 

3 Cuando oiga mencionar «La tacita 
de pir i ta», ¿a qué c i u d a d españo la se re-
f ieren? 

4 Einstein, además de ser un gran 
físico ¿qué inst rumento musical tocaba? 

5. Vtl . recordará aquello de «pasaba 
por un pueblo un niaragato...», pero ¿a 
qué provincia pertenece este indiv iduo? 

6. Si le mandan por un recado al 
Chimborazo, cogerá el pr imer avión para 
el... 

7. El Monte Palomar (Cali fornia), es '¡í, 
conocido mundia lmenre por tener insta- ' 
lado allí un.. . 

8. Vd. me dará enseguida el nombre 
del artista que pintó el cuadro de «Las 
Lanzas». 
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