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BILLY STRAYHORN

EL BRAZO DERECHO DEL MAESTRO

No pueden existir dos temperamen-
tos idénticos, pero hay rarosy felices
encuentros en los que el talento y el
genio se enfrentan, se apoyan, y se
confunden al fin en una armoniosa
confluencia de creacion comnun.

Todos sabemos que Duke Ellington
ha formado sus miisicos a su mane-
ra; la obra gigantesca con la que so-
fiaba hace veinticinco afios no podia
edificarse sobre elementos pasajeros;
le hacia falta la aportacion sucesiva,
la permanente colaboracion de disci-

pulos intimos, lentamente madura-
dos a su sombra.

La personalidad de Ellington fué
tan dominante, tan total, que la or-
questa —su instrumento de trabajo—
y sus miiltiples voces —los solis-
tas— fueron creados y modelados a
su capricho. La prueba de esta afirma-
cion es facil: §Qué eran Hodges y Car-
ney antes de tocar con Duke?— ¢Qué
han llegado a ser Cootie Williams,
Barney Bigard y Rex Stewart después
de dejarle?

Esta facultad sobrenatural de iden-
tificar a toda una serie de artistas a
sus propias concepciones y de amol-
dar a sus métodos individualidades
tan distintas como las que han tocado
con él —sin privarles no obstante, de
su estilo personal— queda, al mismo
tiempo que como un patrimonio elling-
toniano, como un antecedente tnico
en la historia de la Musica. Ello impli-
ca, repitamoslo, antes que una aplica-
cion de formulas recopiladas, una
reeducacion del instinto musical.

Lo que distingue a los que han e¢ser-
vido> a Duke, es el fulgor del talento
individual, misteriosamente conforme
al pensamiento del Compositor-Arre-
glador.

Fué entonces cuando, habiendo
creado a una pléyade de solistas, pu-
do «<inventar» a un arreglador pareci-
do a él.

Barry Ulanov describio el encuen-
tro de Duke con Billy Strayhorn hacia
1939; este 1ltimo, entonces estudian-
te y joven pianista de Harlem, compo-
nia melodias como tantos otros <song-
writers».

El resultado de su colaboracion es
un nuevo y sorprendente milagro de
Ellington: ha creado a imagen suya,
su «<doble», capaz de arreglar y de
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Billy Strayhorn con Duke Ellington

componer como él con toda la fineza
y complejidad rituales.

El balance de Strayhorn es actual-
mente muy favorable, mas por el ca-
racter de sus obras que por su popula-
ridad. Billy evita todo lo que represen-
ta facilidad, como si temiera no servir
lo suficiente a la admirable orquesta
que da vida a su inspiracion. Por otra
parte, si es poco conocido es porque
todo lo que lleva la etiqueta de Duke
atrae inevitablemente la atraccién ha-
cia el Maestro. Se podria creer, escu-
chando Chelsea Bridge, o Daydream,
que Strayhorn no es mas que un nom-
bre prestado, un testaferro, y, a veces,
no podemos evitar el pensarlo ante la
aparicion de discos como Querture to

a Jam Session y Progressive Ga-
volte.
Strayhorn tiene del dibujo melodi-

CO una concepcion muy parecida a la
de Duke. Como ¢él, ignora los -eriffs»
sacados de los blues, los encadena-
mientos familiares y las modulaciones
en tonos corrientes: esto le ha servido
sobre todo para la orientacion de sus
«middle-parts>. La de After All es es-
pecialmente refinada; consiste en la
triple repeticion de una frase ascen-
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dente, descalzada de un tono a cada
repeticion, y sin cambiar el valor de
los acordes —triunfo de la armonia
empirica del jazz sobre el conformis-
mo clasico.—

Take the “A“ train ha sido una
verdadera revolucion en el desenvol-
vimiento de un tema; mucho mas te-
niendo en cuenta que, habiendo sido
compuesto mucho antes de la vulga-
rizacion del bop este fragmento anun-
cia nuevas libertades melddicas, pero
sin romper con la légica tradicional.

Otra obra deliciosa es Clementina,
donde Strayhorn ha comprendido el
corte que debe ofrecer la «middle -
part> en el desarrollo de un tema de
corta duraciéon. La majestad de éste se
distingue extraiamente del motivo
mas saliente, constituyendo el grupo
fundamental.

Chelsea Bridge, melodia triste y
desnuda como un bosque en invierno,
opone a los trombones en unisono a
una muy delicada bordura de saxofo-
nes. Después del exquisito y doloroso
solo de Ben Webster, los instrumentos
de metal terminan el «chorus> en ar-
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