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Ben Webster

Este nombre, que evoca el gran perio-
do ellingtoniano de los afios 1940 42,
parece un poco olvidado de los aficio-
nados que no pueden apreciar sus ulti-
mos discos aparecidos en los Estados
Unidos. En 1958 alguien dijo: <El quin-
cuagenario Ben Webster... ha conserva
do plenamente las cualidades que le han
situado entre los maestros de su instru-
mento». Y también se podria decir que
incluso las ha mejorado.

Su dlbum titulado «Soulville= (Verve
MGV 8274) ha sido alabado undnime-
mente por los criticos americanos. Don
Cerulli, de la revista «Down Beat», le
concedid cuatro estrellas y media dicien-
do: «Este dlbum es un excelente retrato
musical de uno de nuestros saxotenores
mds inventivos con todas sus facultades
creadorasy». Martin Williams, el critico
mds dificil del otro lado del Atldntico,
habla de este disco en términos atin mds
alagadores, ya que ve en él una expre
sion de arte musical en el grado mds
superior quese pueda representar en dis-
co. Nat Hentoff, editor de la revista
«Jazz Review», dijo: «Ben es fenome-
nal... Hawkins y él son leyendas vivien.
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Los

instrumentos

musicales en el jazz

Por Jorge Vall Eseriu

El jazz es una musica tan espe-
cial, tan particular, que incluso los
instrumentos musicales resullan a
veces dificiles de ser adaptados y en
algunos casos, francamente imposi-
ble.

En un principio, las orquestas
debido a la falta de medios y tam-
bién por escasos conocimientos téc-
nicos, adaptaron instrumentos de
tipo rudimentario, que a su vez se
popularizaron llegando a ser im-
portantes en el terreno profesional.
Por ejemplo el «washboard», llego
a ser muy popular en los anos 20.
Consta de una especie de plancha
metalica y ondulada para lavar y
que frolando con los dedos sobre la

- misma de manera peculiar, se con-

seguian ritmos muy notables y car-
gados de una buena dosis de
«swing». El «washboard» llegé a
penetrar en las salas de grabacion,
e incluso se hicieron discos estu-
pendos, hoy claros exponentes de
un estilo y una modalidad que a
pesar de haber desaparecido, no por

tes», para subrayar la magnificencia del
arte de Ben Webster. Hay en él una au-
dacia tranquila con la que se muestra
poseedor de una naturalidad total.

Ultimamente han aparecido otros dis-
cos interesantes de este gran solista: uno
de ellos (Verve MGV 8327) le encara
con Coleman Hawkins, que después de
su audicion viene la tentacion de afir-
mar que el discipulo acaba por hacerlo
mejor que el maestro; otro dlbum (Ver-
ve MGV 8318), retine a tres maestros
del saxo tenor: Bean, Ben y Budd (John-
son), en el que Webster se muestra el
mds inventivo y maestro de su instru-
mento; finalmente otro dlbum con Gerry
Mulligan (Verve MGV 8343), que ins-
pira esta frase al critico John S. Wilson,
en «Down Beat»: «<Este es uno de los
grandes discos del jazz».

Arxiu Municipal de Grapolle

ello esta bien equilibrada y llena de
un jazz sin posibles discusiones.

Aparte de los instrumentos rudi-
mentarios, muchos han sido los
musicos que han intentado hacer
penetrar en el jazz, instrumentos
poco gratos y de posibilidades téc-
nicas dificiles. El arpa por ejemplo,
aunque se ha intentado, no se ha
generalizado en absoluto, y los mu-~
sicos no la adaptan. Lo mismo ocu-
rre con el acordeodn, el violin, la
flauta y muchos otros que no llegan
a interesar de una manera directa
al inlérprete o bien resultan poco
gralos en el sentido auditivo.

Ultimamente hemos vislo la nue-
va intervencion en algunas orques-
tas y conjuntos, del «french horny,
especie de cuerno de caza con posi-
bilidades técnicas de ejecucion,
aunque en definitiva limitadas.

Sin embargo, la mayoria de estos
instrumentos no se popularizan, y
el motivo no puede ser ciertamente
complicado. Andtese que el jazz es
una musica que no se halla al al-
cance de todos los musicos, ni tan
siquiera de todos los musicos ne-
gros. Sélo unos cuantos tienen el
privilegio de ser elegidos por esa
fuerza interior creadora. Por eso los
instrumentos que para ello se re-
quieren han de poseer fuerza audi-
tiva, para que el intérprete pueda
dar el «punchy» necesario en el mo-
mento oportuno. Posibilidades téc-
nicas desahogadas y de facil mane-
jo, para lograr verter las notas de
manera directa, sin dar rodeos, y
en el momento justo que la idea
afluye a la capacidad del intérprete.
Y, por ultimo y lo que es mas im-
portante, flexibilidad en el sonido,
sin el cual no existiria el «swingy,
base importantisima en donde se
apoya el conjunto de toda la musi-
ca de jazz.



