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La marca «Riverside» ha lanzado
al mercado un album titulado «His-
tory of classic jazz», que consta de
5 discos de 30 cms. y cada uno de
ellos dividido en dos volumenes.

Las grabaciones que contiene este
album, estan agrupadas bajo los
siguientes titulos: Backgrounds, Rag-
time, The Blues, New Orleans Style,
Boogie Woogie, South Side Chicago,
Harlem, New York Style y New Or-
leans Revival.

Como se podra observar por los
titulos citados, se trata de una histo-
ria de la musica de jazz clasico,
primitivo. Desde sus origenes en las
tribus africanas hasta su pleno de-
sarrollo en norteamérica.

No tengo tiempo ni espacio sufi-
ciente para citar todas las grabacio-
nes que contiene este album, pero
puedo asegurarles que todas ellas
son -interesantisimas, siendo para
‘mi la selecciéon mas completa que
existe, incluso comparandola con
los célebres discos Folkways (natu-
ralmente los que comprenden los
estilos incluidos en este album).

La parte mas floja de la coleccion,
es, sin ninguna duda, la ultima o
sea la dedicada al Revival de la mu-
sica Nueva Orleans, que cuenta con
grabaciones mucho mas interesan-
tes que las que esta vez nos ofrece
la marca “Riverside.

Incluye este album unas notas del
decano de los criticos de jazz (escri-
tas expresamente para esta ocasion)
Charles Edward Smith, que son tan
interesantes como las grabaciones y
unas paginas discograficas, que con-
tienen la fecha de grabacion y for-
macion de todos los conjuntos que
integran los discos que conliene el
album.

Muchas de estas grabaciones no
han sido anteriormente editadas y
todas ellas han sido tratadas con
todos los adelantos técnicos para
lograr una buena sonoridad, cosa
plenamente conseguida, ya que al-
gunos de los discos pertenecientes a
los anios 1924 y 1926 suenan de for-
ma casi perfecta.

Cabe destacar de esta seleccion los
volumenes dedicados al Ragtime,
Blues, Boogie Woogie, South Chica-

Por Alberto Llorach

go y Harlem, sin por ello querer
desmerecer a los restantes.

En ellos podemos hallar a una
serie de musicos que habian sido de
primera calegoria, que contaban
con excelentes grabaciones y que
para la mayoria de nosotros eran
desconocidos o practicamente des-
conocidos. No me refiero a conocer-
los de nombre sino por su forma de
interpretar. Para citar a algunos de
ellos, me referiré a Jimmy Blythe,
Cow Cow Davenport, Naltty Domini-
que, “Papa‘ Charlie Jackson, Scot
Joplin, George Lewis, Cripple Cla-
rence Lofton, Roy Palmer, Tiny

Parham, Jimmy Robinson, Wesley
Wallace y muchos otros que, juntg
con los ya mas conocidos, formay
la discografia de esta seleccidn.

Es necesario insistir sobre el valop
de estas grabaciones, particula.
mente hoy en dia en que los jove-
nes aficionados creen que el jazz s
centra inicamente en Parker, Giles.
pie, Brubeck, Modern Jazz Quarte,
etc., sin tener en cuenla que es ¢
contenido de las grabaciones lo que
forma las raices, tan variadas y pro.
fundas, de este gigantesco arbol my.
sical que llamamos jazz.
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PALABRAS DE ARGOT JAZZISTICO

CORNY.—Palabra de argot inglés
empleada por los musicos de jazz pa-
ra indicar la forma de tocar ridicula
que se difundio particularmente en los
primeros tiempos del jazz cuando los
instrumentistas que no conocian bien
esta musica trataban de imitar a las
buenas orquestas.

Etimologia: <corn> significa grano.
Se escogio esta palabra porque las
orquestas que tocan de esta forma
recuerdan la ingenuidad melodrama-
tica de las orquestas campestres.

Los musicos negros del Sur de los
Estados Unidos, los que crearon el
jazz, no han sido jamas «corny-’,
mientras que un gran porcentaje de
los del Este lo fueron durante mucho
tiempo, antes de lograr asimilarse al
nuevo lenguaje musical, en particular
los miisicos blancos. Red Nichols es
un ejemplo tipico de trompeta <cor-
ny>. En todas las épocas ha habido
musicos <corny> en la musica de jazz.

Hay la misma diferencia entre el
verdadero jazz y el <corny> que entre
una pareja de buenos bailarines y una
pareja en la que sus movimientos ra-
pidos y palurdos dan ganas de reir al
espectador.

Por extension, la palabra <corny»
ha sido empleada por los negros para
calificar el comportamiento moral de
una persona: ¢a corny guy>, un hom-
bre que se mueve tontamente o de
manera torpemente desleal—también
un hombre que viste sin gusto, habla
a destiempo, un inoportuno.
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DRIVE.—Palabra inglesa empleada
sustantivamente por los musicos de
jazz para denominar el vigor, la fuer-
za impulsiva en la forma de tocar de
un masico. Ejemplo: <He's got a teni-
fic drive> (Tiene un drive formidable).
Muisicos célebres por sus drive: Louis
Armstrong, Tommy Ladnier, Jonah
Jones, Harry Edison, entre los trompe-
tas; Jimmy Harrison, Jimmy Archey,
Kid Ory, entre los trombonistas; Cole-
man Hawkins, Chew Berry, Lucky
Thompson, entre los saxos tenor. El
corto solo de Louis Armstrong hacia
el final de su grabacion de Sunset
Cafe Stomp es un modelo de drive.

La pronunciacién figurada de DRIVE

es: DRAIF.
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BEAT.—Palabra inglesa que se re
fiere al tiempo del compas. En el jazz
esta palabra se emplea con frecuencia
como sinénimo de swing. Ejemplo:
<a band with a fine beat»>, una or
questa con swing. El <beat> no es
solamente los tiempos del compas,
sino también la pulsacion que se in-
yecta en estos tiempos. A veces los
musicos de jazz también dicen «pulse-
beat>. La palabra <beat> también se
emplea en otros sentidos. Un muisico
que no tenga <beat» es porque retrasa
o adelanta el tiempo.

La pronunciacién figurada de BEAT
es: BIIT.

(Del Diccionario de Jazz, ediciones
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