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Black, Brown and Beige se presta mas
para un comentario extenso, que para una
escueta resefia en forma de critica, pero, a
pesar de ello, se detalla de una forma resu-
mida las excelentes virtudes —todas— que
encierra esta creacion ellingtoniana, pdgi-
na brillante de las vicisitudes de una raza
que ha creado una de las musicas de mds
sentimiento, de mds expresion y de mds
sutilezas que ninguna otra

" Black, Brown and Beige” consta de tres
partes; cada wuna de ellas pertenece a la
musica  descriptiva, yo que relaciona tres
épocas distintas de la raza negra. ”Black”,
se subdivide asimismo en dos partes; la primera ”Can-
cion de trabajo” refleja una de las paginas mds des-
tacadas de los altibajos de los megros durante la época
de la esclavitud. De la forma mds expresiva que de Si
pueda darse, se compenetra de lleno en el fondo del
tema, al mostrarnos el comienzo de la lucha por la
existencia. Hl ritmo es revelador y con wuna majestuo-
sidad digna de la caiegoria bien conseguida por Blling
ton, la entrada de estaw primera parte corre a cargs
de los saxcfones con una perfeccion seria. La calidad
continia aumentando al intercalarse, Joe Tricky
Sam” Nanton con unos portentosos cantos de trabajo,
que hablan por si solos. Se destacan por su partici-
pacion mds reveladora, Harry Carney, Hotto Hard-
wick al final de esta cara y el mencionado “Tricky
Sam”.

La segunda fase de esta primera parte, puede con-
siderarse como lo mejor de la obra. Ray Nance al vio-
lin y Lawrence Brown al trombén, dialogan en un
principio sobre la composicion denominada ”shout.?”
—-cancion religiosa-- con una inteligencia poco corrien-
te; después del breve goliloquio entre los dos instru-
mentos, que han preparado el tema, entra de lleno,
Johnny Hodges con un solo de saxo sereno y Senci-
llamente magistral. Sus notas son tan puras, que po-
dria considerarse que durante esta ocasion, Hodges se
superé @ si mismo.

A continuacion Hllington inicia la segunda parte,
Brown, que conste de dos danzas y un “blues”; la pri-
mera danza se denomina de los indios occidentales. Para
comprender las distintas vicisitudes por las cuales ha
pasado la misica negra a través de los ainos, no podia
faltar en esta obra una pdgina ---aunque breve--- de
los ritmos antillanos. Aunque a primera vista parezca
desacertado, la inclusion de la misma es oportuna, y
su poca duracion compensa el ---podriamos decir--- es-
caso interés de que por st, tienen los temas cubanos.

La sequnda danza Celebracién de la emancipacion’
es un fragmento de desbordante optimismo. La escla-
vitud ha quedado abolida y la expansion es enorme.
Los cantos en favor de la libertad se suceden unos a
continuacion de otros. Rex Stewart a la corneta, vy
Junior Raglin con el contrabajo se encargan de este
tema bien conseguido. Interviene con expresion interro-
gadora el trombon de Joe «Trichy Sam>» Nanton.

"The blues”, que constituye la tercera fase de
“Brown”, es digno de figurar como lo primordial de la
obra. Su tema ya es prometedor sélo a las primeras
notas y sigue en aumento, a medida que el canto con-
tindia, Estd bellemente expresado por el vocal de Joya
Sherrill. Su diccién es netamente elocuente e imprime
el justo valor necesario para dar la yealidad del motivo.
Sobre la caracteristica especial de esta cara, hay que
destacar ademds la excelente entrada de Al Sears al
saxo-tenor. Pocas veces se han apreciado notas tan per-
fectamente desarrolladas como las que Al Sears expre-
sa en esta ocasion. Adorna el tema con sw téewica y
entre su intervencion y el bien conseguido vocal que
se ha escuchado de Joya Sherrill en toaa su carrera,
puede considerarse que este arreglo de Ellington, lo-
grard formar historia,
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“Beige”, la iltima parte de la “suite”, se la podria
considerar como lo mas discutido de la obra en cues-
tion. Bl fragmento subtitulado “Sugar Hill Penthouse”,

Duke Ellington rodeado de algunos de los solistas
que intervienen en “Black, Brown and Beige*.

podriamos considerarlo como lo que queda hoy en dia
de la jugosa cantera del folklore negro. De todas for-
mas, Bllington, no podia evitar esta composicion, que
segin la version original de ”Black, Brown and Beige”
tenia mucha mas ambicion que la version actual que se
posee, Los saros y clarinetes se encargan de finalizar
esta wltima parte. El ritmo es llano y sin complicacio-
nes, y como queriendo dar a entender que de cualquier
forma una composicion sofisticada de la vida moder-
nw, pucde quedar bien con un final sin mérito. Elling-
ton cierra la “suite” con unos curiosos solos al piano
que nada significan.

Aclaramos que...

Nuestro deseo habria sido el de poder insertar en
este nimero extraordinario, nuestra seceién “Las tulti-
mas grabaciones aparecidas en Espafia”, pero, debido
a la gran aficibn por parte de las compaifias edito-
ras, de lanzar al mercado en la actualidad discos que
en sus estriag s6lo contienen Mambos, Sambas. Rumbas
y toda clase de ritmos suramericanos que nada tienen
de contacto directo con el Jazz, asimismo como otra
serie de discos a base de orquestas nacionales y fran-
cesas que interpretan s6lo musica de baile “tipicamen-
te latino”, nos vemos en la imposibilidad de do-
cumentar a nuestros lectores sobre lo que ultimamente
haya aparecido.

En nuestra mesa de redaccién tenemos los catéilo-
gos oficiales de las casas editoras, y en los mismos,
s0lo hay refrendados los discos a que aludimos en el
parrafo anterior, muy légico por parte de dichas em-
prezas ya que por haberse puesto de moda los mambos
—que ya hemog perdido la cuenta del ntimero a que
han llegado...— y en general los ritmos suramerica-
nos, no hay cabida para insertar la lista de los pocos
discos de jazz que en el transcurso de estos tltimos
meses hayan editado.

Tacrima Baccus

de Wavas “Tavernoya‘




