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HISTORIA DEL JAZZ

Il

Segunda parte de una serie dedicada a la Historia de la contribucién Americana a las Artes

Los comienzos en Nueva Orleans, desde Buddy Bolden a Louis Armstrong,

La musica que nosotros llamamos
jazz, dio comienzo a su regular curso
en la cosmopolita ciudad de Nueva
Orleans. No obstante, antes de que los
variados ritmos y armonias que com-
ponen la musica de jazz hubieran for-
mado estructura, existian, mas alla de
aquel prospero puerto de mar, varios
estilos afines.

En 1948 un critico, Bayard Taylor,
escribio: <Las melodias etiopes bien
merecen ser llamadas, ya que en reali-
dad lo son, los aires nacionales de
América. Ellas siguen a la raza ameri-
cana en todas sus emigraciones, colo-
nizaciones y conquistas-. Cuando Tay-
lor escribio esto se habian hecho
populares las baladas cantadas por
trovadores, desde el sudeste donde
fueron creadas, hasta el lejano Oeste,
producto de una variada mezcla de
culturas. En los 1ltimos afios del siglo
XVl y en las primeras décadas del
XIX los cantos espirituales de los ne-
gros eran oidos y descritos en el Qeste
por los viajeros procedentes del Este.

Hubo durante la tercera década del
1800, una figura vital en el desarrollo
de aquella musica: un hombre blanco
conocido por Jim Cow Rice, con un
gran sentido de los ritmos negros,
inspirandose y traduciendo en musica
los sentimientos del hombre negro.

En 1891, la orquesta de Buddy Bol-
den empezo6 en Nueva Orleans a in-
terpretar sus aires legendarios com-
puestos de una enorme cantidad de

‘palabras y notas, de las cuales Buddy

no tardo en afanarse en suministrar
impetu, espontaneidad y compas, lo
que llamaba a convertir aquellas pa-
labras y ritos en <jazz».

Hubieron antes de Buddy Bolden,
algunos conjuntos que interpretaban
<hot», un sentido musical que puede
ser considerado como precursor de la
musica de jazz.

Era el dia de Carnaval en Nueva
Orleans cuando habia mayor deman-
da de conjuntos musicales para los
mas variados objetivos; fuera para
tocar en fiestas particulares, en picnics
0 en.cualquiera de los festivales orga-

los hombres y la musica

King Oliver y su Creole Jazz Band

nizados en tal fiesta, lo que motivaba
que orquestas de todas categorias sur-
tieran la gran demanda de musica, la
cual se consideraba tan necesaria para
la diversién como el propio licor, sur-
giendo los mas extravagantes conjun-
tos. De todos aquellos variados grupos,
fueron quizas los mas notables, el St.
Joseph Brass Band y la Excelsior
Band, que fueron creados en 1880, po-
seyendo ambos entre sus elementos
varios promotores de la misica de
jazz.

La orquesta de Buddy Bolden si-
guio el estilo de instrumentacion de
Nueva Orleans, o sea, la combinacion
de uno o dos trompetas, clarinete,
trombon, contrabajo, guitarra y bate-
ria, lo que sirvi6 de modelo para la
musica de jazz en los anos venideros.
Bolden, conocido por <Kid» o <King>»
fué la version original de aquel in-
cansable espiritu, tan bien conocido
por muchos musicos mas recientes que
han logrado también abrirse camino
a base de .una dura constancia. Bol-
den toco en picnics, bailes, tertulias o
bien para los comicos trotamundos.en
los parques. La historia cuenta que sus
pulmones estaban dotados de tal po-
tencia que cuando se sentaba junto a
la ventana de su casa y ejecutaba al-
gunas notas con su trompeta, su musi-
ca podia ser escuchada muchas millas
a lo largo del rio.

Segun la tradicion, durante un festi-
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val sufri6 un ataque de locura, mu-
riendo recluido en un asilo mental en
el afio 1932, a la edad de 70 afios.

William Geary Johnson, conocido
por <Bunk>, se junté con Bolden a los
dieciséis afios llegando a ser uno de
los trompetas mas geniales de aque-
llos dias; nacio en 1879, extendiéndose
su carrera musical desde 1895 hasta
1931, con un breve renacimiento des-
de 1942 hasta que murid, en 1949, dié
a conocer su estilo por todos los esta-
dos, en diferentes conjuntos. Tocé en
varias orquestas de Nueva Orleans e
indudablemente ejercié gran influen-
cia en la mayoria de los ‘que eran
entonces futuros trompetas. Mu-
chas veces se ha insinuado de que
Louis Armstrong fué discipulo suyo,
pero cuantas veces se ha interrogado
a Louis Armstrong siempre ha contes-
tado: <El tinico y mas grande profesor
que he tenido ha sido Joe Olivers.
Realmente, Joe King Oliver, sobre
quien el manto real prodigé con mas
permanente adhesién que ‘con cual-
quier otra figura jazzistica, es en efec-
to, parte de la historia de Armstrong.
Otra gran figura que puede ser colo-
cada al mismo nivel de Bolden, y
quiza delante de Johnson, es Freddie
Keppard, algunos de cuyos trabajos
pueden todavia ser escuchados en las
defectuosas grabaciones efectuadas en
1926 por Jimmy Blyth‘s Ragamuffins,
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