n'y
ik,
\n

ird
1a-
p.),

ion
ner
en
en-
18,
su

ya
ne-
ha

tie-

1es-
eja

la
sin'

ciar
na-
nto,
rtu-
wi.
nuy
o 0r,
eta
era

pa- |

ms,
2ar-
car-

00" |
Mc- |
de §
hn- |
da |
50§° |
ney

Clubesie

o

Jay McShann

So You Won’t Jump es otro solo de
piano con acompanamiento de bajo y
bateria, asi como Vine Street Boogie.
Estilo pianistico desnudo pero sin lle-
gar a la pobreza. Es de lamentar sin
embargo. la falta de vigor en la mano
izquierda de Jay.

Swingmatism da lugar a un arreglo
de estilo B isie, pero aqui el metal no
posee la habilidad que ha hecho de la
formacion de Count, la orquesta que
admiramos todos. Parker toca igual-
mente lleno de facilidad y promesas.

La sesion siguiente fué grabada el
18 de noviembre de 1941 con una for-
macion mas completa: Bob Merrill,
Bernard Anderson, Orville Minor (tp.)
Joe Baird, Lawrence Anderson (tb.),
Bob Mabane, Charlie Parker, John
Jackson, Freddy Gulliver, James Coe
(saxos) La seccion de ritmo es la mis-
ma con la inclusion de Leonard «<Lin-
chy> Enois a la guitarra, que hace su
entrada en la orquesta.

En One’s Woman, después de una
introduccion al piano, el metal prelu-
dia vivamente el vocal de Walter
Brown. El contraste es por lo tanto
sorprendente. Sin igualar a James
Rushing, el <Shouter> de la orquesta

interpreta el blues con sentimiento
bien sostenido por Jay McShann.

iQué diferencia con Get Me On
Your Mind! En esta tltima grabacion
canta el insoportable Al Hibbler. Ina-
til es comentarla. A pesar de la cali-
dad del fondo orquestal, Hibbler des-
merece mucho esta cara.

The Jumpin’ Blues,tomado a tiem-
po medio, nos ofrece, antes del solo
de Parker, un dialogo bastante logra-

do entre los saxos y el metal. <Bird»
ataca con una frase que nos es fami-

liar; la ha utilizado después en diver-
sas interpretaciones. Walter Brown le
sigue, y los riffs terminan el disco.

Todas estas grabaciones fueron rea-
lizadas por la Decca. El primero de
noviembre de 1944, con una formacion
diferente, «Jay McShann and his Kan-
sas - City Stompers» grabaron cuatro
caras para la marca Capitol en Kansas
City. Participaron en esta sesién: Oli
ver Todd (tp.), Tommy Douglas (as.),
Clairborne Graves (ts.) Jay McShann
(p.), Efferge Warse (g.), Walter Page
(b), Baby Lovett (dm.) y Julia Lee
(vo.).

«Bird> se fué a volar por sus propias
alas. Walter Page, habiendo drjado
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(provisionalmente) a Count Basie, ha-
ce su entrada en la orquesta. Baby
Lovett, el mejor bateria de Kansas,
reemplaza a Gus Johnson y Walter
Brown cede su sitio a la cantante Julia
Lee. La orquesta no es mas que un
grupo reducido y los arreglos que in-
terpretan no son tampoco rebuscados.

La primera cara, Come on over to
my House, esta consagrada a Julia
Lee. Mientras ella se entrega elegante-
mente a frases un poco picarescas:

“..Nobody home but me and
(<No hay nadie en casa y
lve got a lot of kisses [ can spare...*
tengo muchos besos que me sobran>)

Oliver Todd borda un contracanto con
la trompeta tapada. Jay McShann, mas
maduro que en sus grabaciones ante-
riores, improvisa agradablemente, sos-
tenido de modo remarcable por Wal-
ter Page. Antes de que termine la gra-
bacion, Julia Lee repite sus envites.
La otra cara, Trouble in Mind. es
igualmente cantada por Julia Lee, bas-
tante al estilo balada y gangosamen-
te. Se echa de menos a Walter Brown.
Todd prosigue a la trompeta atacando
vigorosamente una frase copiada de
Louis Armstrong. Merecida felicitacion
a Walter Page por su movilidad, esen-
cia y taciiidad.

lgual que Count Basie, McShann ha
querido rendir homenaje a Bennie
Moten y ha grabado Moten Swing.
Bajo el dinamico impulso de McShann
Oliver Todd extrae hermosas cosas de
su trompeta, imitado al tenor por
Clairborne Graves Sin embargo, no
tiene comparacion con la grabacion
del mismo tema efectuada por Count.

On the Sunny Side of the Street da
lugar a una interpretacion original de
este cidsico. Tommy Douglas (as.) em-
pieza de una manera prometedora,
pero cae pronto en la facilidad. Onver
Todd (tp.) le sigue, después McShann
y, por uitimo, Clairborne Graves (1s.)
en una aceptable interpretacion.

En 1945, con un tenor, Cleophus
Curtis, y uaa seccion ritmica, mas Nu-
ma Lee Davis (vo.),Jay Mc3hann gra-
bo Wuatkin' Blues (Philo). Su estilo ha
evolucionado aun mas: Frasea con
mayor riqueza de notas, y la mano iz-
quierda ha mejorado

Con la formacion precedente au-
mentada con una trowpeta y un alto,
Jimmy Witherspoon, el nuevo cantan-
te de ta orquesta, ha grabado Confes-
sin’ the blues La introduccion de Jay
Mcshann confirma los progresos reali-
zados. Jimmy, sostenido por toda la
orquesta, hace vivir sus palabras, sim-
ples pero muy significativas.
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