
la cual se apoyaba sobre la mayor parte 
de notas daba a su tocar la sensación 
de perpetuos balanceos. Lester tam-
bién es m u y balanceante pero esto se 
debe a la sucesión de frases muy d i -
ferentes, fo rmando violentos contras-
tes; Herschel, era balanceante en su 
forma de ejecutar una nota o de pasar 
de una a otra. Esto no le imped ia de 
ningún modo tener un tocar m u y se-
sudo, una maestr ia que sobrepasaba 
a la mayor parte de saxo-tenor. 

A pr imera vista dos saxo-tenor de 
un estilo tan diferente como los de 
Lester y Evans no podían conveni r 
igualmente a la misma orquesta. No 
obstante, tan buen papel hacen uno 
como otro, en las grabaciones de 
Count Basie de los años 1936-38. Les-
ter se muestra más var iado, sus solos 
contienen frases más inesperadas, pe-
ro Herschel aparece más cal iente, más 
poderoso. Estos dos grandes músicos 
de temperamento casi opuesto no se 
molestaban de n ingún modo. A l con-
trario, gustaban s imul táneamente a 
todos los músicos; sólo a lgunos pre-
ferían a Herschel, otros a Lester. 

Se sabe que Lester t iene muchos 
discípulos. Pero apenas se ha señala-
do la in f luencia de Herschel. Este fué 
igualmente m u y im i tado y sobre todo 
después de su muerte. 

Los dos primeros músicos que se 
inspiraron en él fueron Buddy Tate y 
Don Byas. Este ú l t i m o no obstante, 
tiende a expresarse con frases vo lu-
bles, sinuosas y la in f luencia de H a w -
kins acaba por predominar en su es-
tilo. En sus viejos discos, los de 1941-
43 con Count Basie, es, no obstante, 
frecuente que a lgún pasaje de sus 
chorus recuerde las frases vehementes 
de Herschel. 

Este punto de emoción, se la reen-
cuentra por el contrar io en su discípu-
lo más célebre, I l l ino is Jacquet. Las 
frases de I l l ino is no se aprox iman 
siempre tanto a las de Herschel como 
lo hacen las de Buddy Tate. Jacquet 
es más fantasista, más vo lub le , ha 
adoptado también algunos giros de 
Lester. Pero sus entonaciones, cuando 
toca sinceramente, sin rebuscar efec-
tos chi l lones, t ienen mucho de aquel 
acento v ibrante de Herschel que tanto 
emocionaba. Muchos de los giros me-
lódicos de este ú l t imo aparecen por 
otra parte en numerosos solos de 
Jacquet. 

Arnett Cobb también ha bebido en 
Herschel, pero está menos próx imo a 
él que Jacquet. Es posible que se haya 
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inspirado de Herschel sobre todo a 
través de Jacquet. 

H a y otros saxo-tenor que t ienen 
mucho de Evans, pr inc ipa lmente Ted 
Nash, Babe Rusin, aunque no quiero 
insistir más que sobre loS principales. 

Es una lást ima que haya grabado 
pocos discos, al menos, pocos en los 
que se le pueda oír largamente. 

Su pr imer disco con Básie es Swing-
ing at the Daisy Chain. Sólo toca 
ocho compases, pero este breve solo 
bastó, en 1937, para atraer la atención 
de A l i x Combel le, que fué conquista-
do por el d inamismo de aquel nuevo 
saxo-tenor. 

Herschel aparece un poco más ex-
tensamente en The Glory of Love y 
John's Idea de Count Basie, donde 
toca con una especie de fuga exaspe-
rada tanto más entusiasmante ya que 
se al ia con una perfecta maestria. Y a 
cont inuac ión el célebre chorus de One 
O'clock Jump de Basie (versión Bec-
ca) que es un resumen de swing. En 
la segunda versión de este disco (ver-
sión Okeh Parlophone), Buddy Tate 
hará reviv i r el espír i tu de este solo 
sin ut i l izar las mismas frases. Es un 
bello e jemplo de inf luencia bien asi-

m i lada en oposic ión a la im i tac ión 
servi l . 

Smarty, se trata siempre de v ie jos 
discos de Basie, cont iene medio cho-
rus de Herschel part icularmente melo-
dioso y l í r ico. 

En Time Out, tomo, solamente cua-
tro compases que fo rman parte de la 
in t roducción. Como Lester Y o u n g se 
pone a tocar inmedia tamente después, 
es un disco muy interesante para com-
parar los dos grandes saxofonistas. 

Herschel t iene un chorus entero en 
Sent for you Yesterday y Swinging 
the Blues, son dos bhórus de blues 
(doce compases en t i empo rápido). 
Los dos, admirables. 

Con Blue and Sentimental, l lega-
mos al f in a un disco en el que Hers-
chel t iene una larga actuación, en rea-
l idad su más célebre. Lento y grave, 
sensible y penetrante, este solo es uno 
de los más bellos que tenemos en dis-
co al saxo-tenor. 

En Doggln' Around, Herschel t iene 
un chorus entero de treinta y dos 
compases, lo que es bastante raro. Es 
uno de los solos que mejor permite 
constatar todo lo que I l l ino is Jacquet 
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