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(Continuación) 

De Kansas City 
al Minton's Play House 

La impres ionante cr is is económica so-
brevenida en 1929 tuvo mucho que ver 
con el f in de los con jun tos de esti lo New 
Orleans y el auge poster ior de los b lan-
cos ejecutantes de una música fác i lmente 
asequible al públ ico medio nor teamer i -
cano. Con el lo, tanto Chicago como New 
York perd ieron su condic ión de mecas 
del gran jazz; y este cal i f icat ivo podia 
ser empleado con entera justeza al hablar 
de Kansas Ci ty . 

Esta c iudad, en la conf luencia del nor-
te y sur de los Estados Un idos , fue 
centro de reun ión , a par t i r de 1930, de 
músicos de regiones l imí t rofes en busca 
de celebridad. Se v iv ía en Kansas un 
ambiente de r iva l idad y superación mu-
sical expresado en la real ización de con-
tinuas y largas «jam sessions». Sammy 
Price mostraba, en pocas palabras, su 
carácter fabuloso Recuerda haber l le-
gado a una de ellas, comenzando ya a 
improvisar los músicos sobre un tema. 
Desistió de tomar parte y sal ió del local . 
Tres horas más tarde vo lv ió para con-
versar con ellos y les encont ró improv i -
sando aún en torno al m ismo tema Parece 
serque muchos locales donde, t ras el t ra-
bajo, los músicos organizaban <jams», no 
cerraban en las veint icuatro horas del dia. 

La atmósfera de las <jams» pasó a las 
grandes orquestas estables de Kansas, 
formándose un estilo ind iv idua l izado den-
tro de la tendencia de agrupación nume , 
rosa, el l lamado «estilo Kansas City>. La 
orquesta de Count Basie es la más repre-
sentativa del mismo. La sección l i tm ica 
—en la que el g ran «drummer> Jo Jones 
estableció la igualdad de los cuatro t iem-
pos del compás— sustentaba de modo 
sólido y elástico al con jun to , que bus-
caba, ante todo, el máx imo «swing» a 
través del id ioma recio y directo de las 
blues. La mayoría de los arreglos eran 
vocales, y muchas ejecuciones —recuér-
dese el «One O'C lock Jump» grabado 
en 1937 5— carecían en la práct ica de 
los mismos, e laborándose los colect ivos 
sobre la base de los «riffs» o de contra-
cantos al sol ista in ic iados por a lgún 
músico secundado inmed ia tamente por 
los de su sección La improv isac ión in-
d iv idual era muy impor tan te en este g ru -
po, gracias a la cal idad demostrada por 

el d i rector al p iano, Buck Clayton, Car l 
Smi th y Harry Edison a la t rompeta, y 
Lester Y o u n g y Herschel l Evan a l saxo 
tenor . 

E l jazz exper imentó en Kansas City un 
avance considerable. Con la sujeción a 
los blues, la depuración a rmón ica y me-
lódica fue máx ima. E l lo y la consecución 
de un «swing» de in tens idad desconocida 
anter io rmente condu jo a un v igor f o rma l 
ex t raord inar io . Por ot ra parte, a lgunos 
músicos inquietos abr ían nuevos caminos 
l ingüíst icos A la rgaban las frases, deja-
ban de apoyarse en e l t i empo, y huían 
de la t rad ic iona l escala emot iva, ofre-
ciendo una nueva concepción del «fee-

l ing». Destacaba en este aspecto Lester 
Young , cuyo relajado y seco, prov is to de 
una f recuentemente esotérica densidad, 
habría de tener una in f luencia t rascen-
denta l . 

A f ines de 1936, la orquesta de Basie 
l legó a New Yo rk por razones de cont ra , 
to. Era la época del g ran éxito de las 
grandes orquestas blancas que habían 
conseguido incorporarse a la ru ta de la 
moda, a través de la menta l idad amer i -
cana. Basie provocó la aceptación de las 
agrupaciones de color y, al m ismo t iem-
po, una pro longac ión del espír i tu de bús-
queda de Kansas Ci ty. Se fo rmaban nu-
merosos pequeños con juntos ocasionales 
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