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Que Gene Ammons sea uno de los 
mejores músicos de su generación es 
difícil de d u d a r c u a n d o se le ha po-
dido escuchar «en persona» o cuan-
do se le conocen sus mejores discos. 
Durante mi estancia en New-York, 
en 1949, estaba cierto día aburr ién-
dome enormemente escuchando a 
la orquesta de W o o d y Herman en 
una audición rígida y ruidosa. De 
pronto, du ran te H O W HIGH T H E 
MOON, Gene A m m o n s se levanta, 
se pone cerca del micro y empieza 
a tocar dos coros con tal swing que 
despierta a todo el mundo , miem-
bros de la orquesta y auditores. Se 
apreciaba en él al músico de gran 
clase, que tenía algo que decir, y que 
sabía decirlo con au tor idad . 

Hijo del célebre pianista boogie-
woogie Alber Ammons , Gene nació 
en Chicago el 14 de abril de 1924. 
Debuta como músico a los 16 años 
en la orquesta de su escuela, en Chi-
cago. Toca entonces el clarinete que 
cambia más tarde por el saxo alto 
y despues éste por el tenor. 

Como tantos otros músicos de 
Chicago da sus pr imeros pasos co-
mo músico profesional en la orques-
ta de King Kolax, que toca tanto en 
la misma c iudad como en los alre-
dedores (1942-1944). En 1944 entra 
en el grupo de Billy Eckst ine com-
puesto por numerosas «vedettes»; el 
otro saxo es Lucky T h o m p s o n que 
será enseguida reemplazado por 
Dexter Gordon. Gene está con Ecks-
tine hasta la disolución de la orques-
ta en febrero de 1947. Vuelve enton-
ces a Chicago donde forma una pe-
queña orquesta a la cabeza de la 
cual grabará discos para ALADDIN, 
ARISTOCRAT Y MERCURY. Al 
principio de 1949 se j un ta con el 
grupo de Woody Herman en el que 
se encuentran Ernie Royal, Oscar 
Pettiford y Shadow Wilson. No está 
a gusto en él. y lo deja en Octubre 
fie 1949 para ponerse nuevaniete a 
111 cabeza de una pequeña agru|)a-
ción en la que el pr incipal arreghi-
dorserá J i m m y Mundy. Por ú l t imo 
fija su residencia en New-York y 
toca en el «Birdland» con Sonny 
Stitts y algunos otros músicos. 

He hecho a Gene A m m o n s la pre-
gunta de rigor: «¿Cuál es el músico 
del que más te has inspirado?» La 
respuesta, fácil de prever, ha sido 
«Lester Young». Pero, cosa menos 
previsible. Gene ha añadido: «El 
Lester Young que yo prefiero es el 
de los viejos discos con Count Basie, 
y no el de los discos recientes». Ha-
biéndole pedido que me citara algu-
nos de los discos de Lester con Ba-
sie que él tuviera c o m o favoritos, 
me indica dos: «CLAP HANDS HE-
RE COMES CHARLIE Y LESTER 
LEAPS IN». 

Reflexionando un poco habr ía po-
dido ad iv inar esta preferencia de 
Gene. Sin haber tenido nunca nin-
gún dato preciso a este respecto yo 
deduci, con una simple compara -
ción de estilos, que J o n a h Jones se 
inspiraba en el Louis Armsti 'ong de 
los años 1928-1932 y así lo escribí en 
•cVéritable Musique de Jazz". Cuando 

vi a J o n a h duran te mi viaje a los 
Estados Unidos, en 1949, me dijo 
que había leído mi l ibro y que yo 
había ci tado exactamente los años 
duran te los cuales había fo rmado su 
estilo según la escuela de Louis Arm-
strong. Según mi opinión, cual-
quier a f ic ionado al jazz bien fami-
liarizado con los discos de Louis y 
de J o n a h habr ía podido hacer en-
tonces la misma deducción. Vol-
viendo con Gene Ammons , habría 
podido percibir de oído su predi-
lección po r el Lester Young del vie-
jo Basie. El estilo de Gene se parece 
m u c h o menos al Lester Young 
actual que al de LESTER LEAPSJN. 
¿Cuál es la principal , la gran dife-
rencia entre el Lester Young de es-
tos úl t imos años y el antiguo? La 
respuesta resulta evidente cuando se 
escuchan a l ternat ivamente viejas y 
recientes grabaciones: el corle rítmi-
co de las frases de Prez era más bien 

Sonny Stitts y Gene Ammons improvisando en el Birdland 
de Nueva York 

Club de Ritmo, 1/8/1953, p. 7 / Col·lecció de premsa i butlletins / Arxiu Municipal de Granollers


