
blues le era a jeno j don i in&ba con ig[ual maestr ia los 
efectos de stop time, las expresivas in f lex iones, el t i p ico 
fraseo ascendente o descendente —numes—, los cuartos 
de tono , el growl p roduc ido por la v ib rac ión de la úvu la , 
el tempo rubbato, los breaks y aun el yodelling, emplea-
do este ú l t i m o con la mesura necesaria para no caer en el 
terreno subal terno a l cual con tanta frecuencia descienden 
otros cancionistas que lo u t i l i zan sin cont ro l . 

Como las de su a l u m n a Bessie Sm i th , como las de todos 
los genuinos cantantes de blues y cual todo el arte 
a f roamer icano, sus creaciones se caracter izan por la des-
nuda senci l lez a que se a justan sus l ineas. Despojaba a 
estas transidas canciones de adornos innecesarios, de jaba 
de lado todo deta l le super f luo , l i j ando las aristas de los 
cantos, para re crearlos y convert i r los en mani festaciones 
artísticas de una bel leza r íg ida y d isc ip l inada. 

Comparada con su d isc ipu la Bessie Sm i t h era, según el 
t rombon is ta K i d Ory , lower, bluer. Y , en efecto, sus expre-
siones parecen más «pr imi t ivas» que las de la creadora de 
Empty Bed Blues, aunque de matices m u y dist intos. 
Como todos los cantantes fo lk lór icos, ambas artistas 
poseen sus esti los propios, acerca de los cuales no es 
cuest ión de decir cuál es mejor que el ot ro, s ino más bien 
dónde reside la d i ferencia entre uno y otro. 

Contaba con un a m p l i o repertor io de folk 6/ues absor-
bidos de la veta más pura del canc ionero. Entresaquemos 
a lgunos de los t í tu los más clásicos: Bo' Weavll Blues, 
Southern Blues, Moonshine Blues, Leeve Camp Moan, 
Mountain Jack Blues, Misery Blues, Traveling Blues, 
Chain Gang Blues, Stack O'Lee Blues, Titanic Man 
Blues, Lousiana Hoodoo Blues, etcétera. 

Ma Rainey fué de las pr imeras cancionistas de blues 
que entonó para el púb l ico y a través del disco fonográ-
f ico, canciones de protesta social. La estrofa que inserta-
mos a con t inuac ión es un e jemplo : 

W h e n I w e n t to de stat ion, bad luck vi^aitin' there too. 
W h e n dey needs mo ' money , dey take out a war ran t fo ' 

[ you . 

Desde luego, el tema del t ren, t rad ic iona l en el cancio-
nero negro, no fal ta en su repertor io. En su Grieuin' 
Hearted Blues f igura este asunto, que el a f roamer icano 
emplea como s ímbo lo de sii eterno e insat isfecho anhe lo 
de encontrarse en un si t io donde su v i da se real ice más 
cabal y humanamen te : 

Y o u ' l l f ind y o u love me daddy , some sweet day . 
Y o u ' l l f i nd you love me daddy , some sweet day . 
I t 's t rue I love you , but I can' t take mistreated this a - w a y . 

A l l I wan t ' s m a h t icket , show me m a h t ra in . 
A l l I wan t ' s m a h t icket , show me m a h t ra in . 
I ' m g o n n a r ide t i l l I can' t hear dem cal l y o ' name. 

I ' m gonna start c ry in ' ; m a h love been refused. 
I ' m gonna start c ry in ' ; m a h love been refused. 
Gonna keep on cry in ' ; lose dese g r iev in ' hearted blues. 

See See Rider es otro f ragmento t íp ico del fo lk lo re 
negronor teamer icano. Ma Rainey lo contó en su repertor io 
desde su in ic iac ión artíst ica y t a m b i é n lo l levó a l disco 
g ramofón ico , en 1925, en compañ ía de l cornet ista Lou is 
A rms t rong , el t rombon is ta Char l ie Green y el c lar inete 
Buster Ba i ley , in tegrantes de su Georgia Jazz Band. Es 
éste uno de los registros más conmovedores que conoce-
mos de la art ista. L l e v a d o sobre un lempo lento , con 
r i tm o b ien marcado, su voz surge p lena de la más honda 
y desesperada tr isteza, por sobre un acompañamien to 

ins t ru inenta l que podemos considerar perfecto —a pesar 
de lo def ic iente de la grabac ión acúst ica— , coronado por 
un breve pero tocante solo de corneta del gran Louis 
Armst rong : 

I ' m so u n h a p p y , 
I feel so blue, 
I w i l l feel so sad; 
I made a mis take 
R igh t f rom the start 
Oh , i t seems so hard to part . 
Oh , 'bou t this letter 
Tha t I w i l l w r i t e 
1 hope he w i l l remember 
W h e n he sees i t : 

See See Rider , see w h a t y o u done done! 
L a w d , L a w d , L a w d . 
Y o u made me love you , n o w your gal 's done come. 
Y o u made me love you , n o w your gal 's done come. 

I 'm go in ' a w a y . Baby , w o n ' t be back ' t i l l Fa l l . 
L a w d , L a w d , L a w d . 
Go in ' away . Baby, w o n ' t be back ' t i l l Fa l l . 
If I f ind me a good m a n , I w o n ' t be back at a l l . 

I 'm gonna buy me a pisto l just as l ong as I am ta l l . 
L a w d , L a w d , L a w d l 
Gonna k i l l m y m a n and catch the Cannon Bal l . 
If he don' t have me, he w o n ' t have no ga l at a l l . 

U n interesante parangón entre Ma Rainey y Bessie 
S m i t h puede trazarse a través de las versiones que estas 
cantantes nos ofrecieron del t rad ic iona l Careless Love, 
registrado por la pr imera de las vocal is tas, con el nombre 
de Blues, Oh Blues, en sel lo Paramount . Esta pág ina , de 
subyugante y fresca melod ía , la cual denunc ia a las claras 
su genu ina fuente fo lk ló r i ca , cobra, en labios de 'the 
gold-necktace woman of the blues", una majes tuos idad 
imponente . Su voz, de bronco acento, adquiere matices 
de punzante expresiv idad, dent ro de una atmósfera de 
sobria r ig idez melód ica. 

Otras producciones de la cancionis ta de Georgia, que 
se i m p o n e mencionar entre las fundamenta les que nos ha 
dejado, son los magní f icos Deep Moaning Blues y 
Traveling Blues, en los cuales la rudeza del acompaña-
miento , a cargo de una jugosa jug band, no hace sino 
ahondar la príst ina bel leza de estas l imp ias creaciones; 
Moonshine Blues y New Bo Weavll Blues, secundadas 
por su Georgia Band; Slow Driving Blues, Gone Daddy 
Blues, Jealus Hearted Blues, etcétera. 

Buenos Aires, diciembre de 1954 

(1) See See Rider: amante, en slang negro. 
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